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ଡକ୍ସୃର ଦିନନାଥ ପାଠୀ 


ଡକୂର କରୁଣାସାଗର ବେହେରା - ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ଓ ପ୍ରନତତ୍ସ୍ଵବିତ୍‌ 
ଭାବେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ । ସେ ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଇତିହାସ ବିଭାଗ ଓ 
ପରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରନୁତତ୍ତ୍ଵ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର୍‌ ଓ ମୁଖ୍ୟ 
ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହ କରିଥୁଲେ । ସେ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଫେକଲ୍‌ଟି ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟ୍‌ସ୍‌ର 
ତିନ ଏବଂ ସ୍ନାତ କୋଉର ପରିଷଦର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ, ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ କଂଗ୍ରେସର ସଭାପତି, 
ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରନତତ୍ସ୍ଵ ଉପଦେଷ୍ଟା କମିଟିର ସଭ୍ୟ, ସାଇନସ୍‌ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ମାନଙ୍କର 
ଜାତୀୟ କାଉନ୍‌ସିଲ୍ର ସଭ୍ୟ, ଇନ୍ଦିରାଗାନ୍ନି ଫେଲୋ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
କୁଳପତି ଭାବେ ସଫଳତାର ସହିତ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ /-୦//( 44/† & ©/&/† (ସମ୍ପାଦିତ), 
୧୯୭୮; ©(///8©/¿ 7666 \‰&@/7$ ( ସମ୍ପାଦିତ), ୧୯୯ ୧, ପ୍ରାଚୀ ମାହାମ୍ୟ୍‌ ( ସମାଦିତ, 
ସଂସ୍ତତ ଚାୟ), ୧୯୯ ୨; 76/75/65 ୦/ ୦/୮୭୫୫, ୧୯୯୩ ; /‹©୮୫/୮ : 7/?6 
//76///696 ୦/ /⁄#6/)1/(/7୯, ୧୯ ୯ ୬ ; ଭଲି ବୈଭବ ନାଟକମ୍‌ ( ସମ୍ପାଦିତ, ସଂସ୍,ତ 
ଚାଛା), ୧୯୯୮ ; ୭୦///୦///୮6 //#65୭/୫/୦/୫୦୫୬୭ /୮୦/୮7 ୦//୭୭୫ : ©/)#6 &/7୦ 
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/76///&96 ୦/ //00/5 (ସମ୍ପାଦିତ )}, ୧୯୯୯ ; ୦//୫//୬୭ ©/୦/7୫*5$ /୧6୦୦6/7 
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୨୦୦୮ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 


ସେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଅନୁଗୋଳ ଠାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ୨୦୦୮ 
ମସିହାରେ ଭୁବନେଶ୍ଵର ଠାରେ ତାଙ୍କର ପରଲୋକ ଘଟିଛି । 
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କାଳର ଗତି ଏତେ ବିଚିତ୍ର ଯେ, ଯାହା ସବୁ ତଥ୍ୟ ବିଗତ ଦିନର ସତ୍ୟ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୁଲା ସେହି ତଥ୍ୟଭିଭିକ ସତ୍ୟ ଏବେ ସ୍ଲ ତି ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି ସେ ସ୍ମ ତିକୁ 
ସାଉଁଟିଲା ବେଳେ ଡହଡହ ଜଳନ୍ତା ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଵପ୍ନର ଡେଣା କଅଁଳି ଯାଉଛି । ସେହି 
ସ୍ଵପ୍ନଦଗ୍ଧ ସ୍ମତି ଇତିହାସ ନା ସାହିତ୍ୟ ? ସାହିତ୍ୟ କ'ଣ ଏତେ ସ୍ଵପ୍ନଶୀଳ ଯେ ତାହା ତଥ୍ୟକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ଏବଂ ଇତିହାସ କ'ଣ ଏତେ ତଥ୍ୟ- କଠୋର ଯେ ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ବପ୍ନର 
ଲେଶ ମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏନା ? ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସର ଅକିଞ୍ଚନ 
ଗୋଧୂଳି ଭିତରେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଇତିହାସକୁ, ପୁଣି ଇତିହାସ ପ୍ରାଚୀନ 
ହୋଇଥିଲେ ତାକୁ ଜୀବନବ୍ୟାପି ସାଧ୍ଥୁବା ଜଣେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ଶିକ୍ଷକର ଜୀବନକୁ କେବଳ 
ଆକଳନ କରିହୁଏ ଆଜିର ବାସ୍ତବତାର ବେଷ୍ଟନୀ ବାହାରେ । ଏବେ ତଥ୍ୟ, ସତ୍ୟ ଓ ସ୍‌ ତିର 
ତ୍ରିଛକିରେ ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ଜଣେ ଶିକ୍ଷକର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଆସ୍ପୃହାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଏହି 
ଲେଖା କେତେ ପରିମାଣରେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌କୁ ନୂଆକରି ଆମ ପାଖରେ ପରିଚିତ 
କରେଇଦେବ, ତା'ର ଆକଳନ ଇତିହାସ ଏବଂ କଳା ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ୟାପନା 
କରୁଥୁବା ଜିଜ୍ଞାସୁମାନଙ୍କ ଅନୁସନ୍ଧିତସ୍ସା ଓ ଉଦାରତା ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସର ପ୍ରଫେସର୍‌ ସ୍ବର୍ଗତଃ କରୁଣାସାଗର ବେହେରାଙ୍କ ଅମ୍ଳାନ 
ସ୍ମୃତି ପ୍ରତି ମୋର ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଜଣେଇ ଆଜିର ଏ ଉପସ୍ଥାପନା । ଇତିହାସ ନୁହେଁ, 
କଳା ଇତିହାସର ଗୋଟିଏ ଅନାଲୋଚିତ ସନ୍ଦର୍ଭ, “ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ 
ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀ । ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭର ବିସ୍ତାରିତ ପ୍ରସ୍ଥ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଟ୍ରଷ୍ଟ୍‌ ପକ୍ଷରୁ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପାଠକ ସମାଜର ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । 
ଟ୍ରଷ୍ଟ୍‌ର ଏତେସବୁ ବଦାନ୍ୟତା ପାଇଁ ଏବଂ ସବୋପରି ଏହି ଉପସ୍ଥାପନା ସହିତ ମୋତେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ କରେଇ ଜଣେ ସାମାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟାୟୀର ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ବଵକୁ ଗରିମାମୟ 
କରିଦେଇଥୁବାରୁ ମୁଁ ପ୍ରଫେସର୍‌ କରୁଣାସାଗର ବେହେରା ସ୍କ ଟ୍ରଷ୍ଟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷା, ସମ୍ପାଦକ 
ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଟ୍ରଷ୍ଟିମାନଙ୍କୁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । 


2 ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରଳଳାରେ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀ 


ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ ଏ ଅବଧୂୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କଳା ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ଅଧ୍ୟାପନାର ପରମ୍ପରାଟିଏ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଠିଆ ହୋଇପାରିଲାନି । ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ତଥା ବ୍ରହ୍ମପୁର ଓ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ଯକ୍ରମମାନଙ୍କରେ କଳା ଇତିହାସ 
ଅଧ୍ୟାପନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା ଅଥଚ ପ୍ରଶାସନ ଓ ଶିକ୍ଷକଗୋଷ୍ଠୀର ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ମନୋବୁଭି ଯୋଗୁଁ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏଣୁ କରୁଣାସାଗରଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିବା ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରନୁତତ୍ତ୍ଵ (/4ମ୦୮୮। ।୮ଠୀମ 
[4510୮;, ଠାଧାଧ୍‌।"୦ ଷ୮ଠ ୮୦୮) 86ଠା୦9/' ) ବିଭାଗକୁ ଆପାତତଃ କଳା ଇତିହାସର ଉନେଷ 
ବୋଲି ଧରିନେଇ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା ପରମ୍ପରାର ଗବେଷଣା ଧାରାକୁ ଆକଳନ କଲାବେଳେ 
ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରାଙ୍କ ତତ୍ସ୍ଵାବଧାନରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରକଳା 
ସମ୍ପର୍କରେ ତିରିଶି ବର୍ଷ ତଳେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥୁବା ମୋର ଗବେଷଣା ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଇତିହାସ ବିଭାଗରେ ଯେଭଳି ଏକ ଅଖଞ୍ଜ ବ୍ୟାପାର ସେଭଳି ପ୍ରଫେସର୍‌ ନବୀନ କୁମାର 
ସାହୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଜେ. ପି. ଦାସ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ଯାଳୟରେ କରିଥୁବା ପୁରୀ ଚିତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗବେଷଣା ଇତିହାସର ଗତାନୁଗତିକ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକତା (୦୮୮୦୮୦୮୦୦୨୪୮୦୫ ) 
ଠାରୁ ସମ୍ପୂଣ୍ଠ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରା ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ବିଦେଶ ଗସ୍ତ ଫିନ୍୍‌ଲ୍ୟାଣ୍ଡ୍‌ରୁ 
ଫେରି ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯୟନର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ମତେ ଯାହାସବୁ କହିଥୁଲେ ତାହା ମୋ 
ସ୍ମରଣରେ ଏବେବି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଅଛି । ସେ ବିଦେଶରେ ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯୟନ ଓ ଅଧ୍ଧାପନାର 
ଅନ୍ତତଃ ୨ ୦ରୁ ଅଧୁକ ବିଭାଗ ଦେଖ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ ଏବଂ 
ମୁଁ ଦେଇଥୁବା ୩୦ ଗୋଟି ରଙ୍ଗିନ ଟ୍ରାନସ୍‌ପରେନ୍‌ସି ବିଦେଶରେ ତାଙ୍କ ଭାଷଣକୁ କଳା 
ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିଦେଇଥୁଲା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ । 


ସଂସ୍କୃତି ଏଭଳି ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅବବୋଧ ଯେ ଉଜ୍କଳ ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଯାହା ସବୁ ଘଟୁଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଣପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ମୁକ୍ତି ମିଳିପାରିବ । ଯେଉଁମାନେ କଳା ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯୟନର 
ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଉନ୍ମେଷକୁ ନିଜ ଅଜ୍ଞତାରୁ ଏଭଳି ନିର୍ମମ ଭାବେ ହତ୍ୟାକଲେ ସେମାନେ 
କଳଙ୍କର ବୋଝ ନେଇ କେବଳ ସ୍ମତିରେ ନୁହେଁ, ଇତିହାସରେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁ ରହିବେ । 
ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମିଷ୍ଟଭାଷୀ ଓ ଉଦାରଚେତା ଥୁଲେ । ତଥାପି ଏତେବଡ଼ 
ବିଶାଳ ବପୁ ଭିତରେ ଘଟୁଥିବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଉଦୃବେଳନ ଉତ୍ତପ୍ତ ଲାଭା ଭଳି ବେଳେବେଳେ 
ଉଦୂଗୀଣ୍ତଢ ହେଇଯାଉଥୁଲା ଏବଂ ଆନ୍ତରିକ ଭାବ ବିନିମୟ ମଧ୍ଯରେ ହୁଁ ଧରା ପଡ଼ିଯାଉଥୁଲା । 
କଳିଙ୍ଗ ବାଲିଯାତ୍ରାର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସେମିନାର୍‌ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦିଲ୍ଲୀ ଠାରେ ଓଡ଼ିଶା 


ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀ ଓ 


ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ସାହିତ୍ୟ ସମାରୋହ ବା ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା କବିତା ଦ୍ଵିବେଦୀଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜାତୀୟ ସେମିନାର ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନୁଷ୍ଚିତ ଅନେକ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ 
ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରାଙ୍କର ସହପେନାଲିଷ୍ଟ୍‌ ହେବାର ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ମୁଁ ପାଇଛି । ୧୯୭୮ 
ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଇଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର କଳାଚର୍ଚ୍ଚା ସମ୍ପର୍କୀୟ ସୁଇସ୍‌ ରିଟ୍‌ବର୍ଗ୍‌ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର 
ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପ ସହିତ ଡକୁର ବେହେରା ସମ୍ପୃକ୍ତ ହେଇପାରିନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକଳ୍ପର 
ମୁଖ୍ୟ ଏବର୍‌ହାର୍ଡ଼୍‌ ଫିସର୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ସହଯୋଗୀ ଭାବରେ ମୋର ଗବେଷଣା 
ପ୍ରତି ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଗ୍ରହାନ୍ଧିତ ହେଇଥୁବା ତାଙ୍କ ଉଦାରତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ସେଭଳି 
ଓଡ଼ିଶୀ ଗବେଷଣାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିନ୍ଦୁ ଜର୍ମାନ୍‌ ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ତୁ ବଳୟ 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଡକୃର ବେହେରାଙ୍କ ଭୂମିକା ସେତେ ଉଜ୍ସଳ ନଥୁଲା । ଏଣୁ ତୃତୀୟ ବିକଳ୍ପ 
ଭାବରେ ଡକୂର ବେହେରା ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଘୋଷିତ ପ୍ରକନ୍ଥର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥୁଲେ । 
ମୂଳତଃ ଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉଜ୍ଜଳ ବ୍ରିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଇତିହାସ ବିଭାଗର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
ହେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯୟନର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପ୍ରନତତ୍ତ୍ଵ ବିଭାଗର ସୃଷ୍ଟି ଡଢ଼ର ବେହେରାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଚକ୍ଷୁଶୂଳ 
କରିଦେଇଥୁଲା । ଅଜାତଶତ୍ରୁ ଭଳି ମନେ ହେଉଥୁବା ଡକ୍ସର ବେହେରା ତୃତୀୟ ବିକନଳ୍ପର 
ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥୁବାରୁ ସେ ଅବ୍ୟାବହାରିକ ( ଏକାଡେମିକ଼ୁ ) ଅସୂୟାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ । 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖର କଥା ଓଡ଼ିଶୀ ଏକାଡେମିକ୍ସ୍‌ ଗବେଷଣାର ତି ନୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାବ 
ଯଥା ଲିପିତକ୍ସ, ପ୍ରନତକ୍ସ୍ଵ ଓ ଚିତ୍ରତତ୍ତ୍ଵ ସହିତ କେବଳ ସମ୍ପକ୍ତ ନୁହେଁ, ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥୁବା 
ତିନିଜଣ ଗବେଷକ ଯଥା ସ୍ନିଗ୍ଧା ତ୍ରିପାଠୀ, ବିଜୟ କୁମାର ରଥ ଓ ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଡକ୍ପର 
ବେହେରାଙ୍କ ତୃତୀୟ ବିକଳ୍ପରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇପାରି ନଥୁଲେ । କଳା 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ସାମ୍ପ୍ରତିକ କଳାଭ୍ୟାସ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପଙ୍କ ନ ରହିଲେ କଳା 
ଇତିହାସର ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତଥାପି ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗରେ ଗବେଷଣାରତ ସଂଗ୍ରହାଳୟ- 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ “ ବିହାର ମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହେଉଥୁଲେ । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଏବଂ ପରବର୍ତୀକାଳର ସଂସ୍କୃତି 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ତନନ ଶେଷରେ କଳା ଇତିହାସ ଗବେଷଣାରେ ଅନ୍ତରାୟ 
ହେଲା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରିବାର ଅଭିଳାଷ 
ବା ଆସ୍ପର୍ଦାଁ ରଖୁନାହଁ । କେବଳ ଏତିକି ନିର୍ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ବରେ କହିବି ଯେ ଏସବୁ ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତାର 
ଶିକାର ହେଲେ କରୁଣାସାଗର ବେହେରା । ଫକୀରମୋହନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତି 
ପଦବୀ ଅପେକ୍ଷା ଯାହା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଧକ ଗୌରବମୟ ହେଇଥାନ୍ତା ତାହା ଆପଣମାନେ 
ଅନାୟାସରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରୁଥୁବେ । ବିସ୍ତାରର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ପଣ୍ଡିତମାନେ 


4 ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀ 


ଓ ଗବେଷକମାନେ ସାଧାରଣତଃ କୁଳପତିମାନଙ୍କୁ ମନେ ରଖନ୍ତିନି । ଅନ୍ୟଭାବେ ସେହି 
ଏକା କଥାକୁ କହିବାକୁ ଗଲେ କୁହାଯିବ, କଳା ପଣ୍ଡିତ ଆନନ୍ଦ କୁମାରସ୍ଵାମୀ, ଷ୍ଟେଲା 
କ୍ରାମ୍ବିଶ୍‌ ଓ ଏଲିସ୍‌ ବୋନର୍‌ କୁଳପତି ନଥୁଲେ । 


ଓଡ଼ିଶୀ କଳା ଗବେଷଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ ଗବେଷକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମ୍ଭବ 
ହେଇଥୁଲା ସେଥୁରେ ସାମିଲ୍‌ ଥୁଲେ ଷ୍ଟେଲା କ୍ରାମ୍ରିଶ୍‌, ଏବର୍‌ହାର୍ଡ୍‌ ଫିସର୍‌, ଥମାସ୍‌ 
ଡୋନାଲ୍ଲୁସନ୍, ଜୋଆନା ଞଓ୍ଛଲିୟମ୍‌ସ, ଷ୍ଟିଟନ୍‌କ୍ରନୁ, କପିଳା ବାସ୍ସାୟନ ଓ ଜେ.ପି. ଦାସ । 
ଏଥୁରେ ମୋର ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଥୁଲା । ନିଜର ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଅକୁଣ୍ଠ 
ସମ୍ମାନର ପାତ୍ର ହେଇଥୁଲେ କରୁଣାସାଗର ବେହେରା । ସ୍ନିଗ୍ଧା ତ୍ରିପାଠୀ, ବିଜୟ କୁମାର ରଥ 
ଓ ମୁଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶା ରିସର୍ଚ୍ଚ ସୋସାଇଟି ଗଠନ କରି ଯେଉଁ ଗବେଷଣା ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁଲୁ ତାହାର ପ୍ରକାଶିତ ସଂଖ୍ୟା ସ୍ଵଳ୍ପ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏକଦା ଏକମାତ୍ର ପତ୍ରିକା ଭାବେ 
ଓଡ଼ିଶୀ କଳା ଗବେଷଣାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଥୁଲା । ଏହି ପତ୍ରିକାର ଉପଦେଷ୍ଟା ସମ୍ପାଦକ 
ମଣ୍ଡଳୀରେ ଉପରୋକ୍ତ ବିଶ୍ଵ ଗବେଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ବହୁ ସଦସ୍ୟଙ୍କ ସହିତ କରୁଣାସାଗର 
ବେହେରାଙ୍କୁ ଆମେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥୁଲୁ, ଯାହା ଯଥାର୍ଥ ଥୁଲା । 


ଓଡ଼ିଶା କଳା ସମ୍ପଦରେ ଏତେ ଭରପୂର ଅଛି ଯେ ଏହାର ଉଦୂଘାଟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ 
ପାଇଁ କେବଳ ଏତିହାସିକ ନୁହେଁ, ବରଂ ବହୁ କଳା ଏତିହାସିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ଆବଶ୍ଯକତା 
ରହିଛି ଏବଂ ତାହା ହଁ ଏ ଯାବତ ଆମକୁ ଲଭ୍ୟ ହେଇପାରୁନାହିଁ । ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯୟନକୁ 
କେବଳ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରାଚୀନ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓ ଆଧୁନିକ ମର୍ମରେ ଭାଗ କରିଦେଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବନାହଁ । ବରଂ କଳା ସାମଗ୍ରୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କଳାର ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀକୁ 
ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ପ୍ରଣୟନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା 
ଉପଲବ୍ଧ କରି ଡକୂର ବେହେରା କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ପାଖରୁ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ଆରମ୍ଭ 
କରି ଓଡ଼ିଶାର ତିନୋଟି ବିଖ୍ୟାତ ମନ୍ଦିର, କୋଣାର୍କ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ପୁରୀକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନିତ 
କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ତାହା ସମ୍ଭବ 
ହେଇପାରି ନଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶା ସଂଗ୍ରହାଳୟ ପକ୍ଷରୁ ଏକଦା ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଥିବା ଓ ଏବେ ଅନିୟମିତ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ଗବେଷଣା ପତ୍ରିକା, ୦୮୭୫୫ /7/5/୦//୦୫/ /?୫୫୫୫/୮୦/) /୦(//୮/୮୫/ ର 
ସମ୍ପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀର ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ଡକ୍ଗୁର ବେହେରାଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଏକଦା ନିଯୁକ୍ତି 
ଦେଇଥୁଲେ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ସେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସହଯୋଗୀଙ୍କ 
ତାଲିକା ଦେଇଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ସେଥୁରେ ଦିନନାଥ ପାଠୀ, ବିଜୟ କୁମାର ରଥ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ “ ଆପରିଜନକ।' ନାଁ ଥୁବାରୁ ତାହାକୁ ସହସା ପରିବର୍ତନ କରାଯାଇଥୁଲା ଓ 
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କରୁଣାସାଗର ବେହେରା ମଧ୍ଯ ସମ୍ପାଦନାମଣ୍ଡଳୀରୁ ଶେଷରେ ବାଦ ପଡ଼ିଯାଇଥୁଲେ । 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ସମ୍ପାଦନାମଣ୍ଡଳୀ ଗଠନ କରାଯାଇଥୁଲା ସେଥ୍‌ରୁ ଅଧାରୁ ଅଧକ 
କେବଳ ପ୍ରଶାସକ ହିଁ ଥୁଲେ । ଏବଂ ସେହି ସମ୍ପାଦନମଣ୍ଡଳୀର ତତ୍ସଵାବଧାନରେ ଯେଉଁ 
ଜଣ୍ଠାଲ୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ତାହାର ଗବେଷଣାତ୍ମକ ମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନ୍ୟୁନ ଥୁଲା । ଏସବୁ 
ଅଘଟଣ ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ ଜାଣିବାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଥୁଲେ ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରା । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଭାବେ ଡକୃର ବେହେରା ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗବେଷକ ଓ ପଣ୍ଡିତ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କଳା ଇତିହାସ ଗବେଷଣାର ଏକ ^0୦୪୫୮୦€୦ ୦€୮୮୯୦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ 
କରେଇବାରେ ସେ ସଫଳ ହେଇପାରି ନଥୂଲେ । ପ୍ରଫେସର୍‌ ଗୌର କିଶୋର ଦାସ 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତି ଥୁବା ବେଳେ ଏହି ^0୪¥୫୮୩୦€୯ ୦€୮(୮ରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ।୯୦ମ୫୮‹ ୦€୮୮୮€ ୦୮ ^^ମ ର ମୂଳଦୁଆ ପକାଇଥିଲେ | କିନ୍ତୁ 
ସେ କୁଳପତି ପଦରୁ ଗଲାପରେ ଏହା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ମନେହୁଏ ଏହା ଗବେଷଣାର 
ତୃତୀୟ ସାମୁଖ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନାଭୁକ୍ତ ହେଇଥୁବାରୁ ସେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେଇପାରି ନଥୂଲେ । 


ଆଚି ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରାଙ୍କ ସ୍କ ତି ରୋମନ୍ଦ୍ରନ କରୁଥୁବା ବେଳେ ଏଭଳି ବହୁ ଅପ୍ରିୟ 
ସତ କଥା ସ୍ମ ତି ଭିତରେ ଉଙ୍କି ମାରୁଛି ଏବଂ ଜଣେ କର୍ମଯୋଗୀଙ୍କୁ କର୍ମକ୍ଷମ ନ କରେଇ 
ଦେବାର ହ୍ୀନମନ୍ୟତାରେ ଆମେ ଯେ ଉତ୍ତରଦାୟୀ ରହିବା ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ମୁ ଏଠି ଆଉ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବି । ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରା 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ କଂଗ୍ରେସର ସଭାପତି ଥୁଲାବେଳେ ୧୯୯ ୪ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ବି.କେ. ଚାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ଅଧୁବେଶନ ଆୟୋଜିତ ହେଇଥୁଲା 
ଯଦିଓ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଇତିହାସ ଅଧ୍ଵବେଶନର ଏକାଡେମିକ୍ଵ 
ଆବଶ୍ୟକତା ନଥୁଲା । ମୁଁ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଥୁଲି ଏବଂ ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ଥୁଲି । ଏହି ଘଟଣାର କିଛି ଦିନ ଆଗରୁ 
ବି.କେ. ଚାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନୂତନ ଗୃହପ୍ରବେଶ ଅବସରରେ ଚାରୁକଳା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଏକ କଳା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ରୂପାନ୍ତରିଚ କରିବାର ଅଭିଳାଷ 
ସେତେବେଳର ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ । ଏଇଠୁ 
ଆରମ୍ଭ ହେଇଯାଇଥୁଲା ଅନ୍ୟ ଏକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର । ଏକ ଅଣପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରକଳ୍ପକୁ କଳା- ସଙ୍ଗୀତ- ସାହିତ୍ୟରେ ଅନଭିଜ୍ଞ କିଛି ବ୍ୟନ୍ତି ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପରିବର୍ତନ କରିଦେଇ ଆମ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତି କରିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସବୁଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ କ୍ଷତି ହେଇଛି ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରାଙ୍କର । 
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ଆଜି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ କଳା- ଇତିହାସ ଗବେଷଣାର ଜଣେ ଅଣଥନୁଷ୍ପାନିକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭାବରେ ( ଯଦିଓ ମୁଁ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଥୁଲାବେଳେ ବି.କେ. ଚାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ସ୍ଵାତକସ୍ତରରେ ପ୍ରଥମ କରି କଳା ଇତିହାସ ବିଭାଗ ଖୋଲିସାରିଥୁଲା ଓ ଏ ଅବଧୂ ତିନି 
ଜଣ ଛାତ୍ର ଓ ଜଣେ ଛାତ୍ରୀ ମୋ ତତ୍ଜ୍ଵାବଧାନରେ ଗବେଷଣା କରି କଳା ଇତିହାସରେ 
ପି.ଏଚ.ଡି ପାଇସାରିଛନ୍ତି ତଥାପି ) ମୁଁ ଯେଉଁ ଉପସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିବି ତା'ରି 
ଭିତରେ ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ବେଦନାର ଝଲକ ଆପଣ କିନ୍ତୁ ପାଇବେନି । ମୋ ଭାଷଣର 
ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ମୁଁ ତା'ର ବିସ୍ତାରିତ ସୂଚନା ଦେଇସାରିଛି । କଳା ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନର 
ଏଭଳି ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ- ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଜାଣିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି । 
କାରଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଅଧ୍ଯୟନର ଏକ ବିମଳ ବାତାବରଣକୁ ମଧ୍ଯ କଳୁଷିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଖଳନାୟକଙ୍କ ଅଭାବ ନାହିଁ, ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରଫେସର୍‌ ବେହେରାଙ୍କୁ ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ଛାତ୍ର ଓ ସହଗବେଷକ ଭାବେ ମୋତେ ବିଭ୍ରାନ୍ତିରେ ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ଆମ ରାଜ୍ୟର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଏସବୁ କଥାରେ ଏତେ ଉଦାସୀନ ଯେ ସମ୍ଭବତଃ ଏସବୁ 
ଅବତାରଣାର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥୁଲା ବୋଲି ମତପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାରେ 
କଳା ଇତିହାସ ଗବେଷଣାର ସାମାଜିକ- ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ମତ ବି 
ଥାଇପାରେ । 
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ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଗବେଷଣାରେ ପଟଚିତ୍ର୍‌ ଓ ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରର ଶୈଳୀ 
ଓ ତତ୍ବସମ୍ପକିତ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀମାନେ ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆସୁ ନଥୁଲେ । ପାରମ୍ପରିକ 
ଚିତ୍ରକଳାର ବିପୁଳ ବୈଭବ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଇପାରି ନଥୁଲା । 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଏତିହାସିକମାନେ ଚିତ୍ରଶୈଳୀର ଶୈନ୍ପକ ତର୍ଜମା ଛାଡ଼ି ତାକୁ ବଂଶାନୁକ୍ରମ 
ଇତିହାସ ମାଧ୍ଯମରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାକୁ ଅସଫଳ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ କଳା ଇତିହାସ ଓ ତାର ସୃଜନାତ୍ମକ ବ୍ୟାଖାନ ବା ଢ଼ଙ୍ଗ 
ଶିଳ୍ପକୃତିର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ଓ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ରଚନା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ୍ୀକୁ ଗବେଷଣାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ତୋଳି ଧରିଲା । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଏହି ଅନୁଶୀଳାତ୍ମକ 
ଢ଼ଙ୍ଗର ସାମାନ୍ୟ ଝଲକ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ଚାର୍ଲ୍‌ସ୍‌ ଫାବ୍ରୀଙ୍କ ଲେଖାରେ ଯଦିଓ 
ଦେଖାଗଲା ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ମୂର୍ଭିତତ୍ସ୍ଵ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଓ ପ୍ରନୁତାତ୍ସ୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଥୁଲା । ଉଭୟଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ତଥାକଥୁତ ଇତିହାସ ଲେଖାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଉନ୍ନତ ଧରଣର 
ଥୁଲା । ଚାଲ୍ଲିସ୍‌ ଜଣେ ବିଦେଶୀ କଳା ସମାଲୋଚକ ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ଗତାନୁଗତିକତା 
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ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଥୁଲେ । କାରଣ ସେବେଳରେ ନବଗଠିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମାନ୍ୟତା 
ଦେବା ପାଇଁ ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୂଲେ । କଲିକତା ଆଶୁତୋଷ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟର କ୍ୟୁରେଟର ଦେବପ୍ରସାଦ ଘୋଷ ଇତିହାସରେ ସୃଜନପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆହୁରି 
ତ୍ଵରାନ୍ସିତ କରିଦେଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସ ଇତିହାସକୁ ସାହିତ୍ୟର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନେଇଗଲା । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର କ୍ୟୁରେଟର୍‌ ଡଗଲାସ୍‌ ବେରେଟ୍‌ ଓ ବାସିଲ୍୍‌ 
ଗ୍ରେଙ୍କ 5୫/////7୨ ୦/ /77/& (1963) ଗଛରେ ସାନିତ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକଳା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖା ଖୁବୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ମୁଦ୍ରିତ ରାଜଦୂତ (୮୮୩୮୦୬୭୭୨) ପଟଚିତ୍ର, 
ଯମୁନା କୂଳରେ ଗୋପିନୀଙ୍କ ଦୁଇଟି କାଗଜ ଚିତ୍ର ଓ ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଚିତ୍ରିତ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥୁଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ନିର୍ଦାରଣ ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ। ଏ ପଟ ଓ କାଗଜ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଦେବପ୍ରସାଦ ଘୋଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଣପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ୧୯ ୪୦ ମସିହାରେ ସଂଗୃହୀତ । ଏହି 
ଚିତ୍ରଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଆମେ ଖୋର୍ଦା, ରଣପୁର ଓ ନୟାଗଡ଼ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ କଥା ପ୍ରଥମ 
କରି ଜାଣିପାରିଲୁ । ଏବଂ ରାଜ ଦୂତ ଚିତ୍ରର ଡାହାଣ ପଟ ଉପର ମୁଣ୍ଡରେ ଲିଖ୍‌ତ ଚାରିଗୋଟି 
ନାମ ଯଥା ବନ୍ଧୁ ମହାପାତ୍ର, (ପୁଅ ) ନିଧ୍‌ ମହାପାତ୍ର, ( ପୁଅ ) ବୈଦ୍ୟନାଥ ମହାପାତ୍ର, ଓ 
( ପୁଅ ) କଣ୍ଡୁରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାମ ଜାଣିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୟାଗଡ଼ ଚିତ୍ରକର ପରିବାର 
ସହିତ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ହେଲୁ । ଜୋଆନା ୱଁ୍‌ଲିୟମସ୍‌ଙ୍କ ଗବେଷଣାରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ କେଣ୍ଟୁରୀ ବା କଣ୍ଡୁରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରିବାର ଏବେ ନୟାଗଡ଼ରେ ରହିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ତିନିଜଣ ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାଜଦୂତ ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖୂ ତାହା ତାଙ୍କ ପଣି 
ଗୋସେଇଁ ବାପା ନିଧ୍‌ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କାମ ବୋଲି ଶୈଳୀ ଆକଳନ କରି ଚିହ୍ନିଲେ । 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ କକା ପୁଅ ଭାଇ ଉଦୟନାଥ କିନ୍ତୁ ଏହା ତାଙ୍କ ପଣିଗୋସେଇଁବାପାଙ୍କ ସାନଭାଇ 
ନାଥୁ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ହାତ କାମ ବୋଲି କହିଲେ । ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା କଣ୍ଡୁରୀ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିକଟରେ ଥୁବା ଜଣେ ରାଜାଙ୍କର ଚିତ୍ରିତ କାଠ ଖୋଦେଇର ମୁହଁ ସାଙ୍ଗରେ 
ରାଜ ଦୂତ ଚିତ୍ରର ଅନେକ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମୁହଁ ଗଢ଼ଣର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ । ଏଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
କଳା ମାଧ୍ଯମରେ ଏଠି ସମ୍ପର୍କ ବାଢ଼ି ହେଉଛି । 


ରାଜ ଦୂତ ଚିତ୍ରର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭଙ୍ଗୀ, ଠିଆ ହେବାର ବାଗ, ଉନ୍ନତ ମୁଖମଣ୍ଡଳ 
ଦର୍ପଭରା ଚାହାଣି ତଥା ଦେହରେ ଘେନିଥିବା ଟ୍ୟୁନିକ଼ ( ହାତ ନଥୁବା ଲମ୍ବାକୋଟ ) ଏବଂ 
ପଗଡ଼ି ବିରଞ୍ଚ୍‌ନାରାୟଣ ଭିଭିଟିତ୍ରରେ ଦଶରଥଙ୍କ ଆହୂ ଷଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ବିରଞ୍ଚଜୁନାରାୟଣର ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ଚିତ୍ରର ପୋଷାକର ଲହରାୟିତ ଠିଆବାଗର ଧଡ଼ି ( ଯାହାକୁ 


ମଶ୍ରୁ ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଉଛି) ଗତିଶୀଳତାର ଦ୍ୟୋତନା ଦିଏ । ପୋଷାକ ଓ ଶୈଳୀର 
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ବିଚାରରୁ ରାଜ ଦୂତ ଚିତ୍ରକୁ ୧୮୫ ୦ ମସିହା ଠାରୁ ଅଧ୍କ ପୁରୁଣା ହୋଇ ନପାରେ ବୋଲି 
ଜୋଆନ ଧଞ୍ବିଲିୟମସ୍‌ ମତ ଦିଅନ୍ତି । 


ପାରମ୍ପରିକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶୀ କଳା ସମ୍ପର୍କିତ ଲେଖାରେ ମୂଳରୁ ତିନୋଟି ଶୈଳୀ କଥା 
କୁହାଯାଉଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ପୁରୀଶୈଳୀ, ଦ୍ବିତୀୟଟି ଦକ୍ଷିଣୀଶୈଳୀ ଓ ତୃତୀୟଟି 
ସୋନପୁରଶୈଳୀ ( ପଟ୍ଟନାୟକ, ୦୮୭୭୭୮ ^¦ ¡୩ 5୭/୧୫ / /୨୮/୫, 7977) । ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପଟଚିତ୍ରର ଶୈଳୀକୁ ଆଧାର କରି ଏଭଳି ଆକଳନ କରାଯାଇଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସେତେବେଳେ ଉପଲବ୍ଧ ଚିତ୍ରସାମଗ୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନଥୁବାରୁ ଜେ. ପି. ଦାସ ଏଭଳି ଶୈଳୀଗତ 
ବିଭାଜନର ସମର୍ଥକ ନଥୁଲେ ( ଦାସ, £¿/// /5୫/୮//୮୩୫, 1982) ! କିନ୍ତୁ ଏବର୍‌ହାର୍ଡ଼୍‌ ଫିସର୍‌ 
ଓ ମୁଁ ଆମ ସୁଇସ୍‌- ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରକଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରଶୈଳୀର ବିବିଧତା ପ୍ରତି ପ୍ରଥମରୁ ହଁ ଗୁଟଚୁତ୍ସ 
ଦେଇଛୁ । ଜର୍ମାନ୍‌ ଭାଷାରେ ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆମ ଓଡ଼ିଶା ବହିରେ କେବଳ 
ଚିତ୍ର ନୁହେଁ କଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ୱାର୍କ୍ସପ୍‌ ବା ଶାଳର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶୈଳ୍ପକ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆମେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛୁ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଳାର ବକ୍ଦିବାଡ଼ି ଗାଁର 
କୁମ୍ଭାର ଓ ସେମାନଙ୍କ ହାତତିଆରି ପୋଡ଼ାମାଟିର ଘୋଡ଼ାଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳୀଗତ ଚାତୁରୀର 
ଅବବୋଧ ପାଇଁ ଆମେ ସାମୂହିକ ଭାବେ କେନ୍ଦୁଝର ଟେରାକୋଟା ନ କହି, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କୁମ୍ଭାରଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତି ଧାନ ଦେଇଛୁ । ( ପୃଷ୍ଠା ୨୦୦ ଓ ୨୦୧ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) 


ଜୋଆନା ଓୱଲିୟମ୍‌ସ୍‌ ଓ ଜେ.ପି ଦାସଙ୍କ ଯୁଗ ଗବେଷଣାକୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନାର 
ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଁ ଆମେରିକୀୟ ପ୍ରକଳ୍ପ କହିବି । ( କାରଣ କଳା ଇତିହାସର ଗବେଷଣାକୁ 
ସୁଇସ୍‌, ଆମେରିକାନ, ଜର୍ମାନ୍‌ ଓ ଓରିଶାନ୍‌ରେ ବିଭକ କରିବାକୁ ମୁଁ ଚାହୁଁଛି | ଏବଂ ଏହି 
ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ବିଦେଶୀ ସହଯୋଗୀ ପଣ୍ଡିତ ଏବବ୍‌ହାର୍ଡ଼୍‌ ଫିସର୍୍‌, ଜୋଆନା 
ୱଲିୟମସ୍‌, ହରମାନ୍‌ କୁଲ୍‌କେ ତଥା ଥୋମାସ୍‌ ଡୋନାଲ୍‌ତ଼ସନ୍ଵଙ୍କ କାମ ସହିତ କରୁଣାସାଗର 
ବେହେରାଙ୍କ କାମର ତୁଳନା ହେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମୁଁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରୁଛି, ଯଦିଚ 
ତାହା ଏଠାରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।) ସୁଇସ୍‌ ପ୍ରକଳ୍ପ ଓ ଆମେରିକୀୟ ପ୍ରକଳ୍ପରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଧାରା ପ୍ରାୟତଃ ଏକା ଭଳି ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ ଯଦିଓ ଡକୂର ଫିସର୍‌ ଓ ମୁଁ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ 
ହସ୍ତଶିଳ୍ପକୁ ଶୈଳୀଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁଙ୍ାନୁପୁଖ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଶୀ କଳାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ୱାର୍କସପ୍‌ ଶୈଳୀର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଦର୍ଶେଇଛୁ । (ଏଠି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଆଦିମ, ଲୋକ ଓ ଧୁପଦ ଶୈଳୀ ଉପରେ ୦//୫୫୫ : /©/୮୫/ 
(//୨୯' /୧///(//୫ ବହିର ପଞ୍ଜର ପ୍ରତି ଷିତ ।) ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରକଳର ଅନୁସଛିସ୍ା, ଅନୁସୃତ 
ଧାରା ଓ ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରାୟ ଏକା ଭଳି । 
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ଜର୍ମାନ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରକନ୍ତ କେବେ ହେଲେ ଚିତ୍ରକଳାର ଗବେଷଣା ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ବ ଦେଇନାହିଁ । ଯଦିଓ କର୍ଣ୍ରେଲିଆ ମାଲେବ୍ରାଇନ୍ଵ ଭେରିୟର୍‌ ଏଲନ୍ଚିନୂ ଓ 
ନିଗେମେ ୟେର୍‌ଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି କନ୍ଧ, ଲାଞ୍ଜଆ, ସଉରା, କୋୟା, ବଣ୍ଡାଙ୍କ 
କଳାତ୍ମକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଚମତ୍କାର ଲେଖାଟିଏ ମାର୍ଗର ୦୮୫୫ /¥6,⁄75/#୫୦ (2001)ରେ 
ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି ଯାହାକୁ ୱାର୍କ୍ସପ୍‌ ପଦ୍ଧତିର ବିସ୍ତାର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିହେବନି । ଆନା 
ସ୍କମିଦୂଙ୍କ ପଟଚିତ୍ର ଗବେଷଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ମଧ୍ଯ ସଚେତନ ଅଛୁ । ଅନ୍ୟଥା ଜର୍ମାନ୍‌ 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରକନ୍ପର ଗବେଷଣାର ଧାରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂରଦୃଷ୍ଟିସମ୍ପନ୍ନ ବା ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ । 


ସୁଇସ୍‌ ପ୍ରକଳ୍ପର “ଓଡ଼ିଶା ବହି'ରେ ସ୍ଥାନିତ ଆଞ୍ଚଳିକ କଳାସଂସ୍କତିର ଶିଳ୍ପ ଓ 
ଶିଳ୍ପୀରିଭିକ ପଯ୍ୟାଲୋଚନା ବିଶ୍ଵର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକଙ୍କୁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିଥୁଲା । ଷ୍ଟେଲା 
କ୍ରାମ୍ରିଶ୍‌ କହିଥୁଲେ, ` ମୁଁ କଲିକତା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଥୁବା ବେଳେ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଶୈଳୀ ଭିଭିରେ ଚିତ୍ରକଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ସମ୍ପର୍କରେ ମନୋଗ୍ରାଫ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାପାଇଁ 
ମନସ୍ଥ କରି ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନଥୁଲି । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦର କଥା ସୁଇସ୍‌ ଗବେଷକ 
ଏବର୍‌ହାର୍ଡ଼୍‌ ଫିସର୍‌ ଓ ତାଙ୍କର ଯୁବ ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷକ ସେଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅତି ଦକ୍ଷତାର 
ସହିତ ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି !।'” 


ସୁଇସ୍‌ ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପର ଏକ ବୃହତ୍ତର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ଯରେ ଏଲିସ୍‌ ବୋନର୍‌ - 
ସଦାଶିବ ରଥଶର୍ମା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ବେତିନା ବାଉମର୍‌ଙ୍କ କୋଣାର୍କ ଓ ଶିଳ୍ପଶାସ୍ତ୍ର 
ଗବେଷଣାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ ଅସଂଗତ ହେବ ନାହଁ । ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ଅଣଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ଗବେଷକ ସଦାଶିବଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଓ ଗବେଷଣା ଯଦିଓ ଏତିହାସିକ କାଳାନୁକ୍ରମିତାକୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ 
କରିଛି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ ହେଇଛି, ତଥାପି ଏହି ପ୍ରକଳ୍ପର ସାରବରାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା 
ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ଅଭିଯୋଗ ବା ସମୀକ୍ଷା ଯଥେଷ୍ଟ ନଥୁଲା ବୋଲି ଏବେ ମନେ ହେଉଛି । 
ଏଲିସ୍‌ ବୋନର୍‌ ମୂଳତଃ ଜଣେ ଭାସ୍କର ଓ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଥିଲେ । ଏଣୁ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାରେ 
ଶିଳ୍ପାଭ୍ୟାସର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ବଡ଼ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୁଏ ଯାହାକି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଗବେଷଣାର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । ବୟଚକଡ଼ା ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ “ସଦାଶିବ ନିଜ 
ହାତରେ ପଶ୍ଚିମ ନିଶା ମନ୍ଦିର ପାଇଁ ପୂଷତ୍ଵଙ୍କ ମୂର୍ରି ଏବଂ ଗର୍ଭଗୃହ ପାଇଁ .ମହାଭାସ୍କରଙ୍କ 
ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ । ଏହି ସୂଚନାଟିକକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାପଡ଼ିବ 
ଯେ '//6,# / /9/// ୦୮ //)୫ ୭(/୮ 76712/6 ୦/ /‹୦7୫//ଞ ର ଗବେଷଣାରେ ଶୈଳୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଓ ତା'ର ଶିଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି ତାହା ଗୁରୁତ୍ସପୂଣ୍ଠ । 
ଗବେଷକମାନେ ଯଦି କୋଣାର୍କ ଚକ, ଗଜସିଂହ, ଝାକ୍ଷିସିଂହ, ହାତୀ, ଯୋଦୁଅଶବ, ଅଳସା, 
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ମୈଥୁନ ମୂର୍ଭି ଓ ବଜନ୍ତ୍ୀ କନ୍ୟାମାନଙ୍କର ଶୈଳୀଗତ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଆକଳନ କରିପାରନ୍ତେ ତା” ହେଲେ ତାହାକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର 
ଶୈଳୀ ନିର୍ମାଣ ଓ ଶିଳ୍ପୀ ଚିହ୍ନଟ ଦିଗରେ ଏକ ମହତ୍ତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରନ୍ତା । 
ରାଇକୃଷ୍ଣଦାସ ସ୍ମାରକୀ ଗ୍ରନ୍ଥ ୦୬୨/୮୫,୮-୮୨ (୧୯୮୧)ରେ ଥମାସ୍‌ ଡ଼ୋନାଲ୍‌ଡ଼ସନ୍ନ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଶିଳ୍ପଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଉପାଦେୟ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଉଥୁବା ଶିଳ୍ପକର୍ମର ଗୁଣାତ୍ମକ 
ମାନର ତାରତମ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାର କରି ବିଭିନ୍ନ ୱର୍କ୍ସପ୍‌ର ଯୋଗ ଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଠିକ ଅନୁମାନ କରିହେଉଛି ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ବେଳକୁ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ହାତ ଓ ଅନୁସୃତ ଧାରା ପାକଳ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ତଥାପି ମନ୍ଦିରରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ବହୁ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଓ ଅଖଞ୍ଜ ଶିଳ୍ପ ରଚନାରୁ ୱାର୍କ୍ସପ୍‌ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର 
ଦୁର୍ବଳ କାମ ବାରିହେଇ ପଡ଼ୁଛି । ସାମଗ୍ରିକ ଶିଳ୍ପ ପରିପ୍ରକାଶର ଉତ୍କର୍ଷକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ 
କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରକୁ କଳିଙ୍ଗ କଳା ଶୈଳୀର ଶୀର୍ଷ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଉଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ଖଚିତ କେତେକ ନିମ୍ନମାନର କାମରୁ ତାହା “ବାରଭାଇ ତେର ଆଖଡ଼ା'ର 
କାମ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼ି ଯାଉଛି । 


ନୃତ୍ୟରେ ଆଖଡ଼ା, ସଙ୍ଗୀତରେ ଘରାନା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଧାରା ଭଳି 
ଚିତ୍ରକଳାରେ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହୃତ ହେଇ ଆସୁଛି । ମୋଗଲ ରାଜକୀୟ ଚିତ୍ରଶାଳା ବା 
ରୟଲ୍‌ ଆଟେଲିଅର୍‌ ମାନଙ୍କରେ ଶୈଳୀ ପାଇଁ “କଲମ୍‌! ଶବ୍ଦର ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ 
ଥୁଲା । ତୂଳୀ ବା କଲମରୁ ବା ସେଥୁରୁ ନିଃସୃତ ରେଖାର ବିନ୍ୟାସରୁ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇ ପାରୁଥୁଲା । ଆବୁଲ୍‌ ଫାଜଲ୍‌ଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ସମ୍ରାଟ 
ଆକବର୍‌ ଯେ କେବଳ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ ବିଭିନ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ହାତକାମ ବାଛି ପାରୁଥୁଲେ ତାହା 
ନୁହେଁ ବରଂ ଆଟେଲି ଅର୍‌ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ କାମକୁ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥୁଲେ । 
ଜାହାଙ୍ଗୀର ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍କିତ ପାଞ୍ଚୋଟି ଆଲେଖ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି କେଉଁ 
ଶିଳ୍ପୀ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କିତ ଅନାୟାସରେ ଚିହ୍ନଟ କରିପାରୁଥଲେ । ଆଗରୁ ପାହାତଡ଼ୀ ଚିତ୍ର ଓ 
ରାଜସ୍ଥାନୀ ଚିତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ପାଇଁ ଗାଁ ବା ସହରର ନାମକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରାଯାଉଥୁଲା ଯଥା ବାଶୋଳୀ,, କାଙ୍ଗା, ବୁନ୍ଦୀ, କିଶନଗଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି | ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ ( ବି.ଏନୂ. ଗୋସ୍ଵାମୀ ଭାବେ ବେଶ୍‌ ଜଣାଶୁଣା) ପ୍ରଥମ କରି ଚିତ୍ରକଳାର 
ଶୈଳୀ ନିର୍ଣ୍ରୟରେ ଚିତ୍ରକର ପରିବାରର ଭୂମିକା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ପ୍ରମାଣ 
କରିଦେଲେ ଯେ ଗୀ ବା ସହର ନୁହେଁ, ପରିବାରର ପରମ୍ପରା ହିଁ ଶୈଳୀର 
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ନିର୍ଣ୍ଚାୟକ । କାରଣ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଗୋଟିଏ 
ରାଜଦରବାରରୁ ଅନ୍ୟ ରାଜଦରବାରକୁ ନିଜର ଆଟେଲି ଅର୍‌ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ 
କରୁଥୁଲେ । 


ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରଶାଳାର ଧାରାରେ ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ହାତକାମ 
ହଁ ଶୈଳୀକୁ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁଲା । ଏବେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିଳ୍ପୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ( ଗିଲ୍‌ଡ) ତା'ର ପାରିବାରିକ 
ବନ୍ଧନରୁ ଉନ୍ଲ୍‌ କ୍ତ ହେଇଯିବା ଫଳରେ ପରିବାର ଭିରିକ ଶୈଳୀ ( ଫ୍ୟାମିଲି ଏଜ୍‌ ଦି ବେସିସ୍‌ 
ଅଫ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ )। କୁ ଆକଳନ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ମୁଁ ଥରେ ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ବଜାରରେ ଥୁବା 
ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକାର ଶାଳ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇଥୁଲି । ଜଣେ ଚିତ୍ରକାର ପରିବାରର ଯୁବକ 
ମୋତେ ପଟି ଦେଖେଇଲେ । ପଟିଗୁଡ଼ିକ ବୁଗୁଡ଼ା ବିରଞ୍ଜୁନାରାୟଣ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥଲା । ପୁରୀର ଚିତ୍ରକାର ବିନୋଦ ମହାରଣା ( ଏବେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ବସବାସ 
କରୁଛନ୍ତି) ଏହି ଶୈଳୀରେ କାମ କରନ୍ତି । ଖବର ନେବାରୁ ଜଣାପଡ଼ିଲା ସେହି ଯୁବଶିଳ୍ପୀଙ୍କ 
ମା ବିନୋଦ ମହାରଣାଙ୍କ ଭଉଣୀ । ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ଗୃହମୁଖ୍ୟା ନ ହେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀ ପରିବାରର ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । 


ଗଞ୍ଜାମରେ ଓଷାକୋଠୀ ଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କର କାମ ଅନୁଶୀଳନ କରି ଏବଚ୍‌ହାର୍ଡ୍‌ 
ଫିସର୍‌ ଓ ମୁଁ ଶତାଧ୍‌କ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ଶୈଳୀ ଅନୁସାରେ ଚାରୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛୁ । 
(/⁄4(//6/5 /୦୮ ©୦୦୦୯୦୫୬୬୫୬ &/?୦ ©୦୦୬୭, 7/?6 7766///୦/? ୦/ ୦୭୫/୧୦//୮/ /୧//(/୫/ 
/6/7//ନ9 // ୦୮୭୭୫, /76/6, 1996 ବହି ଦ୍ଷ୍ଟବ୍ଯ) ସେମାନେ ହେଲେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଚିତ୍ରକାର, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଚିତ୍ରକାର, ମାଳି, ମୁନି ( ଶିବମନ୍ଦିର ପୂଜକ) ଚିତ୍ରକାର ଓ ଦଣ୍ଡାସି, 
ବାଉରି ପ୍ରଭୃତି ( ଠାକୁରାଣୀମନ୍ଦିର ପୂଜକ ) ଜାନି ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଚିତ୍ରକାର । ଏହି ଚାରୋଟି 
ଶିଳ୍ପୀଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଶୈଳୀଗତ ବିବିଧତା ନାହିଁ ବରଂ ମୂର୍ଭିତାଗ୍ସ୍ଵିକ ରଚନା 
କ୍ରମରେ ମଧ୍ଯ ବିବର୍ଭତନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଚିତ୍ରକାର, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ମାଳିଗୋଷ୍ଠୀ ଓଷାକୋଠୀ 
ଭିଭିଚିତ୍ରର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଶିବତାଣ୍ଡବ ମୂର୍ରିକୁ ଚିତ୍ର କରୁଥୁବା ବେଳେ, ଜାନିଗୋଷ୍ଠୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଗୋଷ୍ଠୀର ଶିଳ୍ପୀ ଧ୍ରୂପଦ ( କ୍ଵାସିକଲ୍‌) ଶୈଳୀରେ 
ଛବି ଆଙ୍କୁଥୁବା ବେଳେ ଚତୁର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀ ଲୋକଶୈଳୀରେ ଛବି କରନ୍ତି । କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ 
ପରିଭାଷାର ଅଭାବରେ ମୁଁ କ୍ଲାସିକଲ୍‌ ଓ ଫୋକୁ୍‌ ବା ଲୋକ ( ବା ଦେଶୀ) ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରୁଛି । ଏହି ପାରିଭାଷିକ ବିବାଦ ଏତେ ବେଶି ଯେ ମୁଁ ସେହି ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ପଶିବାକୁ 
ଚାହୁଁନି । ଆମେ ଦଣ୍ଡାସି, ବାଉରି, ମାଳି, ମୁନି ବା ଏଭଳିକି ବ୍ରାହୁଣଙ୍କ ଭଳି ଅଣପାରମ୍ପରିକ, 
ଅଣଚିତ୍ରକାର - ଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀର ମାନ୍ୟତା 


12 ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀ 


ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରକଳାର ଅଭ୍ୟୁଦୟର 
ପୁଞ୍ଜ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦାନା ବାନ୍ଧିଥୁବା ଜଗନ୍ନାଥ ବା 
ପୁରୀକେନ୍ଦ୍ରିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଫମ୍ପା ମନେହେବ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ଓଡ଼ିଶା ଓ 
ଏବର ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯୋଗୁ ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକର 
ପରିବାରଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ଏବଂ ମନ୍ଦିର ନୀତିର ବିକାଶରେ ଓ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରକଳାର ସାମୂହିକ ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହେଇପାରିଛି । ପୁରୀକେନ୍ଦ୍ରିକ 
ଓ ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଆପାତତଃ ସ୍ଵୀକାର କରିସାରି ପୁରୀଠାରୁ ବହୁ ଦୂର ଦୂରାନ୍ତ 
ଗାଁ ଗଣ୍ଡାମାନଙ୍କରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣର 
ମହତ୍ସ୍ଵ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶୈଳୀର ଗୁରୁତ୍ସ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । 


ଆମେ ଥରେ ଓଡ଼ିଶା କ୍ରାଫ୍ଵଟ୍‌ସ୍‌ କାଉନ୍‌ସିଲ୍‌ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର 
ରଘୁରାଜପୁର ଗାଁରେ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଭିଭିକ ଏକ ପଟଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଆୟୋଜନ 
କରିଥିଲୁ । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ରଘୁରାଜପୁରର 
ଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କର ବନ୍ଧୁବିରାଦରମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ସେହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ପାରିବାରିକ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ବାରି 
ହେଇଯାଉଥୁଲା । ରଘୁରାଜପୁର ଓ ପୁରୀର ଚିତ୍ରକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜ ଶୈଳୀକୁ 
ଅନ୍ଯ ଶୈଳୀ ସହିତ ମିଳେଇ ଦେଖ୍‌ବାର ଏଭଳି ସୁଯୋଗ ଆଗରୁ କେବେ 
ପାଇନଥୁଲେ । ଏଭଳି ଏକ ଆକଳନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନୂଆ ଥୁଲା । ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ 
ଗାଁ ଓ ସହରର ଚିତ୍ରକାର ପରିବାରମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ରାୟଗଡ଼ା, ଜୟପୁର, ପାରଳାଖେମଣି, ଚିକିଟି, ଦିଗପହଣି ( ବଡ଼ଖେମଣ୍ି ), ବ୍ରହୁପୁର, 
ଆଠଗଡ଼ ( ନୂଆପାଟଣା ), ଢ଼େଙ୍କାନାଳ, ସୋନପୁର ଓ ବରଗଡ଼ | ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ 
ଦଶଟି ଶୈଳୀ ସହ ରଘୁରାଜପୁର - ଦାଣ୍ଡସାହି ଓ ପୁରୀ ମିଶି ଅନ୍ୟୁନ୍ୟ ବାର ତେରଟି 
ଶୈଳୀ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଥୁଲା । ଜୟନ୍ତୀଗଡ଼ ( ଘୁମୁସର), ଧରାକୋଟ, ପରତାଗିରିପେଣ୍ତଠ 
( ସାନଖେମଣ୍ଡି ), ମଥୁରା, ଖଲ୍ଲିକୋଟ (ଏବେ ଅବଭୁପପ୍ରାୟ), ଗଞ୍ଜାମ ଆଠଗଡ଼, 
ରଣପୁର, ନୟାଗଡ଼, ଇଟାମାଟି, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା (ଏବେ ଅବଲୁ ପ୍ରପ୍ରାୟ ), ସୁରଙ୍ଗୀ, 
ମଞ୍ଜୁଷା ବାରିପଦା ଚିତ୍ରକାର ଶୈଳୀ ମିଶେଇଲେ ପଚିଶି ଛବିଶି ଗୋଟି ପଟଟଚିତ୍ର 
ଶୈଳୀକୁ ନିର୍ଦ୍ବନ୍ଦ୍ରରେ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ କରିହେବ । ମୁଁ ଏଠି କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଭିଭିକ 
ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ କଥା କହୁନାହିଁ । ପଟଚିତ୍ରର ଶୈଳୀଗତ ଏତେ ବିବିଧତା ସତ୍ତ୍ଵେ 
ରଘୁରାଜପୁର- ଦାଣ୍ଡସାହିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଧାରାକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ଏବେ ସେଠାରେ 
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ଏକ ପର୍ଯ୍ୟଟକ ଶୈଳୀ (।୦୪୮୫।୦ ୫୪/) ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ଶୈଳୀ 
ରଘୁରାଜପୁରର ସ୍ଵକୀୟତାକୁ କୁଠାରଘାତ କରିଛି । ଏଥୁରେ ଇନ୍ନଟାକୁ ( ଭାରତୀୟ 
କଳା, ସଂସ୍କତି ଓ ଏତିହ୍ଯ ସଂରକ୍ଷଣ ସଂସ୍ଥା) ର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିରୁତ୍ସାହଜନକ ଓ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ । 


ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ପାରମ୍ପରିକ କଳା ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନୀତି ଯୋଗୁଁ ଏବେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ପଟଟିତ୍ର ଉତ୍ପାଦନ କେନ୍ଦ୍ରମାନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲାଣି । ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ସୁଗମ ପନ୍ଥା ବୋଲି ମନେ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବୀ ପନ୍ଥା । ଏହାକୁ ଅନ୍ୟ ବାଗରେ ଶୈଳୀଭିଭିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଭିତରେ ପରିଚାଳନା କରାଯାଇପାରେ ଯେଉଁଥୁରେ ଅର୍ଥାଗମର ପନ୍ଥା ରହିବ ଏବଂ କଳାର 
ଅବକ୍ଷୟ ହେବନାହିଁ । ଏହା କରାଯାଇପାରିଲେ ମୃତବତ଼ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁବା ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିବ । 


ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏହି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ କେବଳ ରଘୁରାଜପୁର 
ଓ ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳର ପଟଚିତ୍ର କାରିଗରଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ନିଯୁନ୍ତି ଦିଆଯାଇ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟଟକ 
ଶୈଳୀର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଅନେକ ସ୍ଥାନୀୟ ଶୈଳୀ ଲୋପ 
ପାଇଗଲାଣି । ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯୋଜନା ବିନା ଏହି ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକର ପୁନଃ ଅଭ୍ୟୁଦୟର 
ଆଉ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ରଘୁରାଜପୁର - ଦାଣ୍ଡସାହି ଗାଁକୁ କ୍ରାଫଟ୍‌ସ୍‌ ଭିଲେଜ୍‌ 
କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଦେଇଥୁଲା ସେଥୁରେ ଆମର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକାଟିଏ ଥୁଲା । 
ଜନମତ ସଂଗ୍ରହ କରି ସରକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ ରଘୁରାଜପୁରରେ ଯେଉଁ 
ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବର ଆରମ୍ଭ ହେଇଥୁଲା ତା'ରି ଫଳରେ ରଘୁରାଜପୁର ଶିଳଗରାମରେ ପରିଣତ 
ହେଲା ବୋଲି କୁହାଗଲା । କିନ୍ତୁ ଶେଷରେ ଏହାର ପରିଣାମ ଏତେ ସାଂଘାତିକ ହେବ 
ତାହା ମୂଳରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରିନଥୁଲା । ଏବେ ଭାରତ ସରକାର ପାରମ୍ପରିକ 
କାରିଗରମାନଙ୍କୁ ଶିଳ୍ପୀଗୁରୁ ଉପାଧ୍‌ ସହିତ ଲକ୍ଷାଧ୍‌କ ଟଙ୍କାର ପୁରସ୍କାର ଦେଉଛନ୍ତି । 
ସରକାର ଆଉ ଅଧୁକା କ'ଣ ବା କରିପାରନ୍ତେ ? କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ଶିଳ୍ପୀଗୁରୁଙ୍କ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ଲେ 
ଲଡାାରେ ମୁଣ୍ଡ ପୋତିବାକୁ ପଡୁଛି । ରଘୁରାଜପୁରର ସମବାୟ ସମିତି - ରଘୁନାଥ ଚିତ୍ରକାରିଣୀ 
ସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଗାଁର ବଛା ବଛା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର କଳାକୃତି ସଂଗ୍ରହ କରି ଏକ ଚିତ୍ରବୀଥୀ 
ନିର୍ମାଣ କରିବା ପାଇଁ, ଆମେ ଦେଇଥୁବା ପ୍ରସ୍ତାବ ଗାଁର ଚିତ୍ରକାରମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଆମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା ଏଭଳି କରାଯାଇଥୁଲେ ଗାଁ 'ର ବଛା ବଛା ବିନ୍ଧାଣିମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇପାରନ୍ତା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀକୁ ଯୁବ କାରିଗରମାନେ ଚିହ୍ନନ୍ତେ । ଏବେ ତ 
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ଗାଁ ଚିତ୍ରଶୂନ୍ୟ, ଆଉ ଶୈଳୀର କିଭଳି ଆକଳନ କରିହେବ । ଅବଶ୍ୟ ଅନେକେ କହିବେ 
ଏବେ ରଘୁରାଜପୁର ଗାଁର କାନ୍ଥବାଡ଼ରେ ଯେତିକି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି ସେଭଳି 
ଆଗରୁ କେବେ ହୋଇନଥୁଲା । ଏ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଆଧାରରେ ଅବଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟଟନପଟ 
ଶୈଳୀର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆମର ଅନ୍ୟ ଗତି 
ବା କ'ଣ ଅଛି ? ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ମଥୁରା ଗୀ ରଘୁରାଜପୁର ଅନୁରୂପ ଶିଳ୍ପଗ୍ରାମଟିଏ । 
ତା” ସାଙ୍ଗକୁ ମଥୁରା ପଥର ବିନ୍ଧାଣିଙ୍କ ( ମନ୍ଦିରନିର୍ମାଣ ଓ ମୂର୍ଭିଗଢ଼ଣ) ଗାଁ । ଖଣ୍ଡପଡ଼ା 
ଥୁଲା ହାତୀଦାନ୍ତ ଓ କାଠ କାମର କେନ୍ଦ୍ର, ଖଳିସାହି ପିତଳମୂର୍ଭିର ପେଣ୍ଠ, ବେଲଗୁଣ୍ଠା 
ପିତଳମାଛର ଭିଟା ମାଟି । ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମିକ ଭାବେ ଏମାନେ କଳା 
ସାଧୁଥୁବାରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀରେ ହାତ ପାକଳ ହୋଇଯାଉଥୁଲା । ଏବେତ ସବୁ ପରିବର୍ଭନ 
ହେଇଗଲାଣି । ପରିବର୍ରନ ତ ହବ କିନ୍ତୁ ସବୁବେଳେ ପଞ୍ଚାମ୍ବତ ହେଲେ ଚାହା କେମିତି 
ପିଇହେବ । 


- ଣ୍‌ -- 


ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ଶାଳ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି କାମ କରୁଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ହେଲା ପଟିଚିତ୍ର 
ଓ ଅନ୍ୟଟି କାନ୍ନଚିତ୍ର । ପୁରୁଣା ପଟିଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପୁରୀ ଯାତ୍ରୀପଟି ଦେଶବିଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ପ୍ରଦଶିତ । କୋପେନ୍ଵହେଗେନବ ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଚିତ୍ରିତ ଶଙ୍ଖନାଭି ଯାତ୍ରୀପଟି, ବିବ୍‌ଲିଓଥେକ଼ୁ ନ୍ୟାସନାଲ୍‌ ପ୍ୟାରିସ୍‌ରେ ସଂଗୃହୀତ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟଏକ ଶଙ୍ଖନାଭି ଯାତ୍ରୀପଟି ବା ଇଣ୍ଡିଆ ଅଫିସରେ ଥୁବା ଶତାଧୁକ 
ଯାତ୍ରୀପଟି ବା ଅହମ୍ମଦାବାଦର କ୍ୟାଲିକୋ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର ଯାତ୍ରୀପଟି ଶହେ ବର୍ଷରୁ ଅଧ୍‌କ 
ପୁରୁଣା । ଏବେ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଯାତ୍ରୀପଟି ପରମ୍ପରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଧ୍ଵସ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ, ସଂସ୍ତତି ଓ ଚେତନାକୁ ନେଇ ବାହାସ୍ଫତୋଟ ମାରୁଥୁବା ବେଳେ 
ଯାତ୍ରୀପଟି ଭଳି ଏକ ଗୌରବ ବିମଶ୍ଚିତ ଚିତ୍ବ ପରମ୍ପରାର ଏଭଳି ବିଲୟ ଘଟିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୁଃଖଦାୟକ । ତିରିଶ ବର୍ଷ ତଳେ ପୁରୀ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ପାନା, ଚଉଖୁଣ୍ଠଆ, ତିନିମନ୍ଦରିଆ, 
ହରିଣୀଠିଆ ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରୀପଟି ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥୁଲା । ଏବେ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ପାଖରେ ତାହା 
ସ୍ଵପ୍ନ । ପୁରୀର ଚିତ୍ରକାରମାନେ କେବଳ ଯାତ୍ରୀପଟି ଅଙ୍କନ କରୁଥୁଲେ ତାହା ନୁହେଁ, ଯାତ୍ରୀଙ୍କ 
ଚାହିଦା ଓ ଆର୍ଥକ ସ୍ଥିତିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଆକାର ଓ ପ୍ରକାରର ପଟି ମଧ୍ଯ କରୁଥୁଲେ । 
ସେଥ୍ରେ କିନ୍ତୁ ଆକାର ପ୍ରକାରର ପରିବରରନ ଘଟୁଥିଲା ସିନା ଗୁଣାତ୍ମକତା ହ୍ରାସ ପାଉନଥୁଲା । 
ଏବେ ଯେଉଁ ଟୁରିଷ୍ଟିକ଼୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ବା ପର୍ଯ୍ୟଟକଙ୍କ ରୁଚିକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ପଟି ହେଉଛି ତାହା 
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ଅଯଥା ଅଳଙ୍କରଣ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଓ ସାଂଗଠନିକ ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ମିଶର ଦେଶର କାଏରୋ ହସ୍ତଶିଳ୍ପ ଏମ୍ପୋରିଅମ୍‌ରେ ଟୁରିଷ୍ଟିକ୍‌ ଶୈଳୀର 
ପ୍ୟାପିରସ୍‌ ଚିତ୍ର ମିଳେ, କିଛୁ ଅସଲ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସନ୍ତକ ଥାଇ ବିଭିନ୍ନ 
ଶୈଳୀର ଚିତ୍ର ବି ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଏହା ଏକ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା | ଆମର ଏଠି କେବଳ 
ଇଞ୍ଚ ଦରରେ ପଟଚିତ୍ର ବିକ୍ରି ହୁଏ । ଶୈଳୀ ଓ ଶିଳ୍ପୀମାନେ କୁଆଡ଼େ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲେଣି । 


ପୁରୀର ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରୀପଟି ଶୈଳୀ ବଳିଷ୍ଠ, ବର୍ରୁଳ ଭାବାପନ୍ନ, ମିତବ୍ୟୟୀ ଓ 
ବର୍ଣ୍ସଂଯମୀ । ଏହାର ରେଖା ବିନ୍ଯାସ ସରଳ ଓ ଗତିଶୀଳ । ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ସନ୍ନିବେଶିତ 
ପରିସର ବିଭାଜନଗୁଡ଼ିକ ରୁକ୍ଷ ବା ଦାରୁଣ ନୁହେଁ ଏଣୁ ତାହା ଚିତ୍ରକୁ ରୈଖିକ କଠୋରତା 
ପ୍ରଦାନ କରେ ନାହିଁ । 


ମୁଁ ଥରେ ଲଣ୍ଡନର ଇଣ୍ଡିଆ ଅଫିସ୍‌ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ସଂଗୃହୀତ କେତେକ ଯାତ୍ରୀପଟିର 
ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ ଆଣି ରଘୁରାଜପୁରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରକର ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଦେଖେଇ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧକ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଥୁଲି । ଏହା ମୋ ଗବେଷଣାର ବିଷୟ 
ଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପାତ୍ର ସେହି ଯାତ୍ରୀପଟିଗୁଡ଼ିକ ଦେଖ୍‌ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଗଲେ କିନ୍ତୁ 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ନିଜର ଅଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଘଟଣାରୁ ଅନୁମାନ କରିହେଉଛି 
ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ର ସବୁଠାରୁ ବୈଭବଶାଳୀ ଚିତ୍ରପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଚାଳିଶି ପଚାଶ ବର୍ଷ 
ଆଗରୁ ଆମେ ଅଜ୍ଞ ହେଇଗଲୁଣି । ସେଥ୍ରୁ କେତୋଟି କଉତୁକିଆ ଚିତ୍ରର ଏଠି ଅବତାରଣା 
କରାଯାଉଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସିଂହଗଡ଼ି, ହନୁମାନଗଡ଼ି, ଘୋଡ଼ାଗଡ଼ି, ହାତୀଗଡ଼ି ଓ 
ବୁଷଭଗଡ଼ି । ଏ ଜନ୍ତୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଟଣା ଯାଉଥୁବା ରଥମାନଙ୍କରେ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର 
ଓ ସୁଭଦ୍ରା ଆସୀନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ଏଭଳି ଭାବେ ନାମକରଣ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଡବ୍ଲୁ \. ଜି. ଆର୍ଚ୍ଚଚ୍‌ ୧୯ ୩ ୨ ମସିହାରେ ପୁରୀରୁ କିଣିଥୁଲେ | 


ପାଠକଙ୍କ ଗୋଚରାର୍ଥେ ଆଉ କେତୋଟି ଯାତ୍ରୀପଟିର ନାଁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କାଗଜ ଗୋଲା, କାଗଜପାନା, ଖିଆ, କାଗଜଠିଆ, କାଗଜଚଉଖୁଣ୍ଠଆ, 
ପହଣ୍ଡିଆଦୁଆ ମେଢ଼ଗୋଲା, ଟି କିଲି, ଅଙ୍ଗୁଠି, ପାନପତ୍ରିଆ, ସାନମସ୍ତକିଆ ପ୍ରଭୃତି । 
ପୁରୀଶାଳର ଏତେବଡ଼ ବିଭବ ନଷ୍ଟ ହେଇଗଲା ତା'ର ସନ୍ତକ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ରହିପାରିଲା 
ନାହିଁ । ପୁରୀ ଠାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଗ୍ରହାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯିବ ବୋଲି ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଓଡ଼ିଶୀ କଳାର ଏ ଲୁପ୍ତ ଶୈଳୀମାନଙ୍କର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରିଲେ 
ଚିତ୍ରଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା ହୋଇ ପାରନ୍ତା । 
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ପୁରୀ ଅଣସରପଟିର ପରମ୍ପରା ଯାତ୍ରୀପଟି ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଣା । ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନାରାୟଣ ( ଜଗନ୍ନାଥ ), ଶଙ୍କର୍ଷଣ ( ବଳଭଦ ) ଓ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ସୁଭଦ୍ରା)ଙ୍କ ପଟଚିତ୍ରରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ଆଦିମତା, ମୂରିତାର୍ଵିକତା ଓ ବଣ୍ରସଂଯମର କଠୋର ନିୟମକୁ ପାଳନ 
କରି ପୁରୀର ସେବକ-ଚିତ୍ରକାରମାନେ ବଂଶାନୁକ୍ରମେ ଏହି ଚିତ୍ର କରୁଥୁବାରୁ ଏହି 
ଚିତ୍ରଣଶୈଳୀରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିନାହିଁ । ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଥୁବା ଢ଼ାଞ୍ଚା 
ବା ଛାଞ୍ଚର ଅନୁସରଣରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗତାନୁଗତିକ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ । ତଥାପି ଆମେ 
( ଏବର୍ହାର୍ଡ଼ ଫିସର୍‌ ଓ ମୁଁ) ପୁରୀ, ଆଠଗଡ଼, ପାରଳାଖେମଣି, ଜୟପୁର ଓ ଦିଗପହଣି 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରାୟ ୨୦୦ ବର୍ଷର ପଟଚିତ୍ରକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରି ଦୁଇ ତିନୋଟି 
ଶୈଳୀର ଆକଳନ କରିଛୁ । ଶୈଳୀର ବିବିଧତା ଭିତରେ ଚିତ୍ରିତ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କର ରୂପବିନ୍ଯାସ, 
ଆୟୁଧ ପ୍ରକରଣ, ପ୍ରଭାମଣ୍ଡଳର ପ୍ରକାର, କୁଞ୍ଜର ଗଢ଼ଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଚାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଏସବୁ ଚିତ୍ରରେ ଧାମିକ ବିଚାର ମୂଳ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀରେ ପାରିବାରିକ ବିଚିତ୍ରତା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପଡ଼େ । ଏଥୁରୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ ସୃଜନର ଅନୁରଣନ କେତେ ତୀବ୍ର । 
ପୁରୀ ଅଣସର ପଟିଚିତ୍ର ପାଇଁ ଦୁଇଟି ପରିବାର ପାରମ୍ପରିକ ଭାବେ ମନ୍ଦିର ପ୍ରଶାସନ 
ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି । ସେହି ଦୁଇଟି ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ନାରାୟଣ ମହାରଣା 
ଓ ବୁଢ଼ା ମହାରଣା । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ଏମାନେ ଚିତ୍ରସେବା ପାଇଁ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ରଚନା । ଶଙ୍କର୍ଷଣ ଓ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ପଟିର ଚିତ୍ରକର ଭାବେ 
ବୁଢ଼ା ମହାରଣାଙ୍କ ନାଁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେ କେବଳ ନାମକୁ ମାତ୍ର । ଏଣୁ 
ଏହି ଶାଳକୁ ବୁଢ଼ା ମହାରଣା ଶାଳ ନକହି ପୁରୀଶୈଳୀ କହିବା ହଁ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରୁ ଗଡ଼ଜାତ ଓ ଜମିଦାରୀମାନଙ୍କରେ ଥୁବା ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ 
ଅଣସର ପଟିର ଚିତ୍ରଣ ପରମ୍ପରା ଲୋପ ପାଇଗଲାଣି । ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ପ୍ରତି ମାସ 
ଶେଷରେ ଭୁବନେଶ୍ଵର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ ଠାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କତିର ସୁରକ୍ଷା ଓ ପରିପ୍ରସାର 
ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥାୟନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଉଛନ୍ତି । ସେଥୁରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଚିତ୍ରକଳା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଚିତ୍ରପ୍ରଦଶ୍ଶନୀମାନ କରୁଛନ୍ତି । ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଭାବରେ ଏସବୁ ଲୋକଦେଖାଣିଆ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ନକରି ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ଭାବେ ତା'ର ସୁପରିଚାଳନା କଲେ ହଜିଯାଉଥୁବା ପରମ୍ପରା 
ପୁର୍ନନବିତ ହୋଇପାରନ୍ତା । 


ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପଟି ପରମ୍ପରା ହେଲା କାଠପଟା ଚିତ୍ର ( 0ଞାମାଠେ 
/୦୦୦୦୮ ?ଞଠା4€ ) | ଏହି ପଟାଗୁଡ଼ିକ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁୂ ତଥା କାଗଜ ଚିତ୍ରପୋଥୁରେ 
ମଲାଟ ଭଳି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ଏବଂ ଠାକୁର ଖଟୁଲି, ଠଣା ଓ ବିମାନମାନଙ୍କରେ ପୂଜିତ 
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ପ୍ରତିମାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଆଶୁତୋଷ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, 
ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ପଟାଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରୀ, ପାରଳାଖେ ମଣ୍ଡି, ଚିକିଟି, 
ଦିଗପହଣ୍ଡି, ଖଲ୍ଲିକୋଟ, ପ୍ରତାଗିରିପେଣ୍ଠ। ସୁରଙ୍ଗକୀ>, ଧରାକୋଟ ଓ ଘୁମୁସର ଶାଳର 
ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କରିହେଉଛି । ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂଗ୍ରହରେ ଥୁବା 
ମହିଷମଦ୍ଦିନୀ ଦୁଗାଁ, ସରସ୍ଵତୀ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପାରଳାଖେମଣ୍ଡି ଚିତ୍ରକରଙ୍କ ହାତକାମ । 
ସେଭଳି ଦିଗ ପହଣ୍ଠି ପାଇଚ୍ଛା ମଠରେ ଥୁବା ଶ୍ରୀରାଧା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ) ବଳରାମ, ଲଳିତା, ବିଶାଖା, 
ଚମ୍ପକଲତା, ନିତାଇ ଓ ଗୌର ଦିଗ ପହଣ୍ଡି ଚିତ୍ରଶାଳାର କୃତି । ପୁରୀ ବଡ଼ଓଡ଼ିଆ ମଠର 
ଗାଦି ଉପରେ ପୂଜା ପାଉଥୁବା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ତଥା ମଠର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମହନ୍ତମାନଙ୍କ 
ପଟାଚିତ୍ର ମଝି ମଝିରେ ନବୀକରଣ ହେଉଥୁବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ମୂଳ ସ୍ଵରୂପ ହରେଇ 
ଦେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପୁରୀ ଶୈଳୀର ବର୍ରୁଳ ଭାବ ରକ୍ଷା 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଆଶୁତୋଷ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଥିବା ପଟାଚିତ୍ରରେ ଅଵିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ, ସରସ୍ଵତୀ 
ଓ କାମଧେନୁ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ଶୈଳୀର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରୁଥୁବା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନଟରାଜ, ମହିଷମଦ୍ଦିନୀ ଦୁର୍ଗା, ରାମ ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ରଥାରୋହୀ 
ପୋଥୁମଲାଟ ପୁରୀଶୈଳୀର ଦ୍ୟୋତନା ଦିଏ । ଦିଗପହଣ୍ଡି ଶାଳର ଶ୍ରୀରାଧା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଟାଚିତ୍ର ସରଳ ସ୍ପଷ୍ଟ ରେଖା ବିନ୍ଯାସ, ପୁଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ଓ ସଂଯମ ବର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଆରା ଦିଶେ । ରିଟ୍‌ବର୍ଗ୍‌ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର ପଟାଚିତ୍ର ରାମପଟ୍ଟାଭିଷେକ ସୁରଙ୍ଗୀ, 
ଶାଳର କାମ ବୋଲି ଶୈଳୀ ଓ ବର୍ଣ୍ଵଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଆଶୁତୋଷ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ମଞ୍ଜୁଷା ଶାଳର ଗୋଟିଏ ଶେଷଣଶାୟୀ ବିଷ୍ଣୁ ପଟାଚିତ୍ର ସଂରକ୍ଷିତ ଅଛି । 
ସାମ୍ପ୍ରତିକ ଶୈଳୀର ତିନି ଗୋଟି ଶାକ୍ତ ବିଷୟକ ପଟାଚିତ୍ର ଆମ ଜର୍ମାନ ଭାଷାର ଓଡ଼ିଆ 
ବହିରେ ( ପୃଷ୍ଠା, ୨ ୨ ୬ ) ମୁଦିତ ହୋଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରକାର ପ୍ରକାଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ହାତ 
କାମ । ଲଣ୍ଡନର ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ଅଫ୍‌ ମ୍ୟାନୂକାଇଣ୍ଢ୍‌ (\/|454€6୮୮ ୦୮// ୫ମାର୍ଧମଧ ) ରେ ହେଲିନା 
ଜେଲିଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ ଯେଉଁ ଗଣେଶ ଚିତ୍ରଟି ଅଛି ତାହା ଦାଣ୍ଡସାହିର ପାଣୁ ମହାରଣାଙ୍କ 
କାମ ବୋଲି ତାଙ୍କ ବଂଶଧରମାନେ ଦାବି କରୁଛନ୍ତି । 


ଚିତ୍ରକାର ଶାଳମାନଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳ୍ପକ ବୃତ୍ତି ହେଲା ମଠ ଓ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଭିଭିଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ । ପଟଟିତ୍ର ଓ ଭିଭିଚିତ୍ରର ଶୈଳୀ ଓ ବଣ୍ତଯୋଜନା 
ଏକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଷୟର ବିବିଧତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିଭ୍ରିଚିତ୍ର ଅଧ୍‌କ ବଣ୍ଠାଢ଼୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରବନ୍ତ । 


ଶତ ୬୭୩ ୨୭୩୭ 


ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିତାପର ବିଷୟ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଭିଭିଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ ମୂଳ 
ମନ୍ଦିରର କାଞ୍ଚୁବିଜୟ ଚିତ୍ର ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନର ବୁଦ୍ଧବିଜୟ ଚିତ୍ର ଏତେ ଥର 


18 ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀ 


ପୁନର୍ନବିତ ହୋଇସାରିଛି ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପୁରୁଣା ଚିତ୍ର କହିବାରେ କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା 
ନାହଁ । ଏଥୁରୁ ଏତିହାସିକତା ଲୋପ ହୋଇସାରିଛି । ଗୁରୁଡ଼ ସ୍ତମ୍ଭ ପଛକାନ୍ଥରେ ଥୁବା 
କାଞ୍ଚୁବିଜୟ ଓ ଅନନ୍ତଶାୟୀ ଚିତ୍ର, ଚିତ୍ରପଦବାଚ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା କାନ୍ଥରେ କରାଯାଇଥିବା 
ଚିତ୍ରିତ ଅଜ୍ରୋଚ୍ଚ ସିମେଣ୍ଟ୍ରଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ । ଏଣୁ ଭିରିଚିତ୍ର ସମ୍ପକରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 
ଆମକୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଘୁମୁସର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରାଜଧାନୀ ଜୟନ୍ତୀଗଡ଼ ବା ତା” ପରବର୍ତୀ 
କାଳର ବୁଗୁଡ଼ା ବିରଞ୍ଚୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର ଠାରୁ ହଁ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଏଣୁ ଭିରଭିଚିତ୍ରର 
ଭୌଗୋଳିକ ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଚିତ୍ରକାର ଶାଳଗୁଡ଼ିକର ଚିହ୍ନବଟର ଆଉ ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ, ବରଂ ଶାଳ ସହିତ ମଠ ଓ. ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ଅବସିତିକୁ ସଂଯୋଗ କରିବା ଆମର 
କାମ ହେବ । 


ଅଧୁନା ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶରେ ଅବସ୍ଥିତ ମଠମ୍‌କାଞ୍ଚେଲିର କାଞ୍ଚେଲି ମଠ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମଠ ଏବଂ ସାରିଆପଲ୍ଲୀର ନାରାୟଣସ୍ଵାମୀ ମଠର ଭିଭିଚିତ୍ର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ଓ ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଏଠାରେ ଅଙ୍କିତ ଲଙ୍କାଗଡ଼ର ଚିତ୍ର ରଚନା ଶୈଳୀ ଓ ବିଷୟ ପ୍ରକରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନନ୍ୟ । ଏଭଳି ଚିତ୍ର ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରଭଣ୍ଡାରରେ ବିରଳ । ଓଡ଼ିଶାର ଏହା 
ଏକମାତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ ମାନଚିତ୍ର ( ୮୮ମମ[୮/ ୮୮) ବୋଲି ନିଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 


ଲଙ୍କାଗଡ଼ ନ” ଗୋଟି ବଗାକାର କୋଠିଯୁକ୍ତ ଏକ ଚତୁଷ୍ଟୋଣ ଆୟତନ । ଗଡ଼କୁ 
ବେଢ଼ି ସୁରକ୍ଷିତ ପାଚେରୀ । ଦଶାନନ ରାବଣ ଦୁଇଥର ଚିତ୍ରିତ, ଥରେ ବୀରାସନ ମୁଦ୍ରାରେ 
ଉପବିଷ୍ଟ ଓ ଆଉ ଥରେ ବୀରଭଙ୍ଗିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଗଡ଼ର ସବୁ ପ୍ରବେଶଦ୍ଵାରମାନଙ୍କରେ 
ରାକ୍ଷସ ପ୍ରହରୀ ସତର୍କ ଓ ଜାଗ୍ରତ । ବାୟବୀୟ କୋଣରେ ଗଡ଼ର ଇଷ୍ଟ ଲଙ୍କଦେବୀ 
ଉଦ୍ୟତ ଖଡଗ ସହିତ ଉଭା । ଗଡ଼ ପ୍ରାଚେରୀ ଚତୁଙ୍ଦିଗେ ଘଟୁଥୁବା ବାନର ସେନାଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ୟ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଲମ୍ଫ ଦେଇ ସେମାନେ ଗଡ଼ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶିବାର 
ଉପକ୍ରମ କରୁଛନ୍ତି । ଗଡ଼ର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରରେ ହନୁମାନ ଓ ସୁଗ୍ରୀବ ; ଉତ୍ତର 
ଦ୍ବାରରେ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ଜାମ୍ବବାନ ଗଡ଼ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଆକଳନ କରୁଥୁବାର 
ଦୃଶ୍ୟ । ରାମଙ୍କ ବୀରୋଚିତ ଉପସ୍ଥିତକୁ ଚେତେଇ ଦେବାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ତିନି ପ୍ରକାର ଭଙ୍ଗୀରେ 
ତିନୋଟି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚିତ୍ର ହେଲା ପୂର୍ବପଟ 
ଦ୍ଵାର ସମ୍ମୁଖରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶରସନ୍ଧାନୀ ଛତ୍ର ଭାଙ୍ଗିବାର ଦୃଶ୍ୟ । ଲଙ୍କାଗଡ଼ ବାହାରେ 
ବାନରସେନାଙ୍କ ଉଦ୍ଦୀପନା, କୋଳାହଳ ଓ ଯୁଦ୍ଧଘୋଷ ଏବଂ ଗଡ଼ ଭିତରେ ରାକ୍ଷସଙ୍କ 
ଦାମ୍ଭିକତା ଓ କର୍ଭବ୍ୟନିଷ୍ଠତାର ଆଭାସ ଲଙ୍କାଗଡ଼ ଚିତ୍ରରୁ ପାଇହେଉଛି । 
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ଅନ୍ୟ ଚିତ୍ରଟି ହେଲା ରାବଣର ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ । କବି ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟଆଙ୍କ କାବ୍ୟ ' ମନ୍ତ୍ରୀ 
ମୁଖୁ ଶୁଣି' ଦ୍ଵାରା ଏହି ଚିତ୍ର ପ୍ରଚୋଦିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଗଞ୍ଜାମ ବିରଞ୍ଚୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର, 
ପୁରୀର ଉତ୍ତରପାର୍ଶ୍ଵ ମଠ ଓ ଓଡ଼ିଆ ମଠ କାନ୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିରଞ୍ଜୁନାରାୟଣ ଚିତ୍ର ଓ ମଠମ୍‌କାଞ୍ଚେଲିର ଜଗନ୍ନାଥ ମଠଚିତ୍ବ 
ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥୁଲାବେଳେ ପୁରୀ ଚିତ୍ରର ଟିପଣା ଭାବ ତାକୁ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନ୍ୟୂନ 
କରିଦେଉଛି । ବିରଞ୍ଚୂ୍‌ ନାରାୟଣ ଚିତ୍ର, ବରପାଲିଗଡ଼ ଚିତ୍ରକାର ଖଲି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରିବାରର 
କାମ ହୋଇଥୁବା ବେଳକୁ ମଠମ୍‌କାଞ୍ଚେଲି ଚିକିଟି ଚିତ୍ରକାର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରୂପକାର ରନ୍ଧଙ୍କ 
ଚିତ୍ର । ରାମପଟ୍ଟାଭିଷେକ ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ଏକ ମାନକ ଚିତ୍ର ହୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧୀ 
ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଠମ୍‌କାଞ୍ଚେଲୀ ପଟ୍ଟାଭିଷେକଟିତ୍ରରେ ସୀତା ସିଂହାସନ ଉପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ବାମ କୋଳରେ ଉପବେଶନ କରିଥିବା ସ୍ଥଳେ, ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ଚିତ୍ରରେ ସୀତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ଅଲଗା ଭାବରେ ସିଂହାସନ ଉପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଛପଟେ ବସିଛନ୍ତି । ଏହା ସହିତ 
ଉଭୟ ଚିତ୍ରରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଆନ୍ଧ୍ରର ଏହି ଭିଭିଚିତ୍ର ସହିତ 
ମେଳିଆପୁଟ ଓ ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିର ରାଧାଗୋ ବିନ୍ଦ ମଠଚିତ୍ରକୁ ମିଶେଇ ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଇଯାଉଛି ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକ ତିନି ଗୋଟି ବିଭିନ୍ନ ଶାଳର 
ଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କ କାମ । ସେହି ଶାଳଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଚିକିଟି, ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରା ଓ 
ପାରଳାଖେମ ଣ୍ଡି । ଏବଂ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରକାରମାନେ ଏହି ଚିତ୍ରକାମ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ସେମାନେ 
ହେଲେ ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିର ବୃନ୍ଦାବନନ ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରାର ଗୋପିନାଥ ମହାରଣା ଓ 


ଚିକିଟିର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରୂପକାରରନ୍ । 


ଆନ୍ଧପ୍ରଦେଶର ଶ୍ରୀକୃର୍ମମ୍‌ ଚିତ୍ରାବଳୀ ସୁରଙ୍ଗୀ, ମଞ୍ଜୁଷା ବା ଟେକାଲି ଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କ 
କାମ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଗିରିଗୋବର୍ଶନ, 
କାଞ୍ଚୁବିଜୟ, ଅନନ୍ତଶୟନ, ବସ୍ତହରଣ ଓ କାଳୀୟଦଳନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ଜଗନାଥ, ବଳଭଦ୍ର 
ଓ ସୁଭଦ୍ରା ଚିତ୍ରଟି ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ । କାଞ୍ଚୁବିଜୟ ଚିତ୍ରଟିର ଶୈଳୀ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ, 
ସମସ୍ତ କାଞ୍ଚୁବିଜୟ ଚିତ୍ରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏଥୁରେ ଅଙ୍କିତ ଧାବମାନ ଅଶ୍ଵ ଦୁଇଟିର ମାଂସଳ ଓ 
ଉତ୍ତାଳ ଅନୁଭବ ତଥା ଅଶ୍ଵାରୋହୀଙ୍କ ପଗଡ଼ି ସାଧାରଣତଃ ପଟଟିତ୍ରର ମୁକୁଟ ଓ ପ୍ରଭାମଣ୍ଡଳ 
ଠାରୁ ଅଲଗା । ଏହି ଚିତ୍ରରେ ଅଶ୍ଵାରୋହୀମାନେ ପିନ୍ଧିଥୁବା ଜାମା ଓ ଅଙ୍ଗରଖାରେ ଡେକାନୀ 
ମୁସ୍‌ଲିମ୍‌ ପ୍ରଭାବ ଏହି ଶୈଳୀର ଅନନ୍ୟତା । ଏଣୁ ଆଶା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ ସୁରଙ୍ଗୀ, 
ମଞ୍ଜୁଷା, ଟେକାଲି ଓ ଆହୁରି ଦକ୍ଷିଣରେ ଥୁବା ବିଜୟନଗର- ଡେକାନ ଚିତ୍ରମଣ୍ଡଳର ଅନ୍ୟ 


ଶସ “୫୭ ୨୮୭ 
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ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଆମେ ଯେତେ ଯେତେ ଦକ୍ଷିଣରୁ ଉତ୍ତର ଆଡ଼କୁ 
ମୁହାଁଉନୁ୍‌ ସେତେସେତେ ଡେକାନୀ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଶୈଳୀର 
କର୍ରୂତ୍କାଧୀନ ଚିତ୍ରଶାଳମାନଙ୍କର ଭିଭିଚିତ୍ର ଠାରେ ପହଞ୍ଚୁଛୁ । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣରେ ଅବବୋଧ 
ପାଇଁ ଆମେ ଯାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆଶୈଳୀ ବୋଲି କହୁଛୁ ତାହା ପୁରୀ ଗଙ୍ଗାମାତା 
ମଠର ଯଜ୍ଞନୁସିଂହ, ଜାମଳାର୍ହୁନ ଭଞ୍ଜନ ଓ ବାସୁଦେବ ସାର୍ବଭୌମ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍‌ଲେ 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଲାଗେ । ଗାଦିନସୀନ ବାସୁଦେବ ସାର୍ବଭୌମ ଓ ଶ୍ରୀକୂର୍ମମ୍‌ ମନ୍ଦିରର ପୂଜକ 
ବଳଭଦ୍ର ବିଗ୍ରହଙ୍କୁ ଆରତି କରୁଥୁବା ଚିତ୍ରଭିତରେ ଶରୀର ଗଢ଼ଣ, ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ସ୍ଵଳ୍ପ 
ଶ୍ମଶ୍ର ଓ ଶିଖାଯୁକ୍ତ କେଶବିନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରସ୍ସର ଏତେ ପାଖାପାଖଝ୍‌ ଯେ ଆମର 
ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଶୈଳୀର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ମନେହେବ ବା କୁହାଯାଇପାରିବ ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
ଶୈଳୀ ମାନେ ହିଁ ଏଇୟା । କାରଣ ଯଜ୍ଞନୃସିଂହ ଉପବେଶନ କରିଥିବା ପୀଢ଼କୁଞ୍ଜ ଏବଂ 
ପୁରୀ ଅଣସରପଟିରେ ଶଙ୍କର୍ଷଣ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ଓ ନାରାୟଣ ଉପବିଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା 
ପୀଢ଼କୁଞ୍ଜର ଗଢ଼ଣ ଓ ମଣ୍ଡଣି ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି । ପୁଣି ଧରାକୋଟ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର 
ଅଷ୍ଟ୍ରସଖୀଙ୍କ କୁଞ୍ଜର ବର୍ଣ୍ଣନ ମଧ୍ଯ ତଭଭୁଲ୍ୟ । କୁଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଶୈଳୀର ସାଦୃଶରୁ 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଏକପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ଭଳି ଚିତ୍ରର 
ଲାକ୍ଷଣିକତା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଗଙ୍ଗାମାତା ମଠର ଘାଟ ଦ୍ବାରର ଦକ୍ଷିଣ କାନ୍ଥରେ ଚିତ୍ରିତ 
ତ୍ରିଭଇଙ୍ଗୀ ଠାଣିରେ କଦମ୍ବ ମୂଳରେ ରାଧା ଓ ଲଳିତାଙ୍କ ଗହଣରେ ଉଭା ହୋଇଥୁବା 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚିତ୍ର ମୁକୁନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ୧ ୩୨ ୩ ଶକାବ୍ଦର କାମ । ଏହି ଚିତ୍ରର ନିମ୍ନଭାଗର 
ଧଡ଼ିରେ ଅଙ୍କିତ ନଗରକୀତ୍ତନ ଦୃଶ୍ୟରେ କୀଉ୍ତନରେ ଭାବାବିଷ୍ଟ ହୋଇ ଉନ୍ମତ୍ତ ଓ ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ 
ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁବା ସାଧୁମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗସୌଶଷ୍ଠବ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଧରାକୋଟ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ କୀଉଁନ ଚିତ୍ର ସାଙ୍ଗରେ ତୁଳନୀୟ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗ ଓ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବୃହତ୍ତର ଓଡ଼ି ଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ଯେଉଁ ଶାଳଗୁଡ଼ିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ଥୁଲା, ସେଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଚିତ୍ରଭାଷା ସପ୍ତଦଶ ବା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ 
ପରମ୍ପରାନୁକ୍ରମେ ଗଡ଼ି ଆସିଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିହୁଏ । ଏଣୁ ଆମେ ଟଙ୍ଗାମାତା 
ମଠର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରଠାରୁ ଯଜ୍ଞନୁସିଂହ, ଜାମଳାର୍ଜୁନଭଞ୍ଜନ ଓ ବାସୁଦେବ ସାର୍ବଭୌମ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଭିନ୍ନ କରି ବିଚାର କଲେ କିଛିଟା ଶୈଳୀଗତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରିବ । ଏହି 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରଠାରୁ ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ବର୍ଷର ପୁରୁଣା ହେବ ବୋଲି ଅନୁମାନ । 
ପୁରୀର ଯେଉଁ ଶାଳଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସମ୍ପର୍କିତ ଚିତ୍ରମାନ ଅଙ୍କନ କରୁଥୁଲେ 
ଏବଂ ଭକ୍ତ, ଧର୍ମାର୍ଥୀ ଓ ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଉଥୁଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷା 


ଏବ ୨୩୩୧ ୭୧୭ 


ଭିରିଚିତ୍ରର ଶୈଳୀ ଓ ସମ୍ବେଦନତା ଅନେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । ଭିଭିଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ରଚନା ଓ 
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ରୂପସଂଯୋଜନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାପଡ଼ିବ ଯେ ଚିତ୍ରକାରମାନେ କାନ୍ଥଚିତ୍ର ପାଖରେ 
ଅଧୁକ ମୁକ୍ତ ଓ ସୃଜନଧର୍ମୀ । ଓଡ଼ିଆ ମଠର ଗାଦିରେ ପୂଜା ପାଉଥୁବା ମଠ ମହନ୍ତମାନଙ୍କର 
ପଟାଚିତ୍ର ଓ ଏମାର ମଠରେ ଅସ୍ଦିତ ରାମାନୁଜଙ୍କ ଚିତ୍ର ବା ଗଙ୍ଗାମାତା ମଠର ସାର୍ବଭୌମଙ୍କ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଚ ଓ ରେଖାର ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦିଏ ସେଥୁରୁ ହଁ ଜଣାପଡ଼ିଯାଉଛି 
ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ଶୈଳୀର ନିଆରାପଣ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଭିଭିଚିତ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ରେଖାର ଯେଉଁ ସାବଲୀଳ ଛନ୍ଦ ଓ ମାର୍ଜିତ ରୂପ ଯୋଜନା ତଥା ଚିତ୍ରାଙ୍ଗିର ପ୍ରଥାସମ୍ମତ 
ବନ୍ଧନ ଥୁଲା ତାହା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ସମ୍ପୂଣ୍ଣ ରୂପେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଗଲା । ବର୍ଣ୍ଣଯୋଜନା 
ଅଯଥା ଉଜ୍ମଳ ଓ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ରେଖା ପ୍ରକରଣ ବେପରୁଆ ଓ ଅସଂଯତ ହୋଇଗଲା । 
ଆମ ଜର୍ମାନ୍‌ ବହିରେ ମୁଦ୍ରିତ ରାମାନୁଜଙ୍କ ( ଚିତ୍ର ୫୫୪ ଓ ୫ ୫୫ ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ ) ଭିଭିଚିତ୍ର ଓ 
ତା'ର ଅନୁକରଣରେ ଅଜିତ ପଟଟିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଅଙ୍କନ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନ ଦେଢ଼ 
ଶହ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ପଟଚିତ୍ର ଶୈଳୀର ଏଭଳି ଅବକ୍ଷୟ ଭିଭିଚିତ୍ରର 
ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ବିଡ଼ମ୍ବିତ କରେ । ଆମେ ଆପାତତଃ ଯାହାକୁ ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଶୈଳୀ ବୋଲି 
କହିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଛୁ ସେଥୁରୁ ଦକ୍ଷିଣୀ ପ୍ରଭାବକୁ ବାଦୃଦେବା ସହଜରେ ଅସମ୍ଭବ । 


ବୁଗୁଡ଼ା ବରିଞ୍ଚଜୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିରର କାନ୍ଦ୍ରଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମାୟଣ କଥାନୁସାରୀ; 
ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଚିତ୍ରର ଉପସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଗୁରୁଚ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ବରଂ ଶାଳର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଶୈଳ୍ପକ ବିଭବ ଭାବେ କାଠ ଖୋଦେଇଗୁଡ଼ିକର ରୂପପ୍ରକରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ମନେ ହେବ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭିଭିଚିତ୍ର ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳା କାଠ ଖୋଦେଇ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଅପୂର୍ବ । କାଠ ଖୋଦେଇର ବର୍ରୂଳ ଭାବ ଭିତରେ ରୈଖ୍‌କତାର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଉଚ୍ଚାରଣ । 
ଉଭୟ କାଠକାମ ଓ ଚିତ୍ରକାମ ଘୁମୁସର ଶାଳର । ଘୁମୁସର ଶାଳର ପରିସର ବ୍ୟାପକ 
ଥୁଲା । ଏଥୁରେ ଜୟନ୍ତୀଗଡ଼, ମଥୁରା ଆଠଗଡ଼, ବାଲିପଦର ଓ ବେଲଗୁଣ୍ଠା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ 
ଥୁଲା । ଏହି ସବୁ ଗ୍ରାମରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଚିତ୍ରକାରମାନେ ଉଭୟ କାଠକାମ, ଚୂନକାମ 
ଓ ଚିତ୍ରକାମରେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ । ବିରଞ୍ଚୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିରର ପୋଥୁ ଭଣ୍ଡାରରେ 
ସଂଗୃହୀତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରାର ପଥରଶିଳ୍ପୀ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ବିନ୍ଧାଣିରନ, ଚିତ୍ରକାର ପଦ୍ନାଭ ରୂପକାରରନ, ତମ୍ାାକାରିଗର ଗଦାଧର ମହାରଣା ଏବଂ 
ବାଲିପଦରରେ କାଠକାରିଗର ବାସୁ ମହାରଣା ବିରଞ୍ଚୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିରର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବକୁ 
ରୂପ ଦେଇଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶୀ ରୈଖିକ ଧାରାର ସବୁଠାରୁ ପୁରୁଣା ଭିରିଚିତ୍ର ହେଲା ଜୟନ୍ତୀଗଡତ଼ର 
ବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିରର ମୁଖଶାଳାରେ ଅକିଂତ ରାମପଟ୍ଟାଭିଷେକ ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳା । ଏହା ଦେଢ଼ଶହ 
ବର୍ଷର ପୁରୁଣା । ଜୟନ୍ତୀଗଡ଼ର ବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିରର ଭିଭିଟିତ୍ର, ବିରଞ୍ଜୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିରର 
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କାନ୍ଥଚିତ୍ର ଓ ବୁଗୁଡ଼ା ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଚିତ୍ର ଘୁମୁସର ଶାଳର କାମ । ଆଗରୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
ହେଇଛି ଯେ ସାରିଆପଲ୍ଲୀର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣସ୍ଵାମୀ ମନ୍ଦିରର ଭିଭିଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହନୁମାନ ଓ ଗରୁଡ଼ର ଅଙ୍କନ ଓ ଚିତ୍ରଣ ଶୈଳୀରେ ବିରଞ୍ଚୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର ଚିତ୍ରଶୈଳୀର 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ବିଷୟର ଅନୁରଣନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଞ୍ଚେଲିର ଜଗନ୍ନାଥ ମଠର 
ରାବଣର ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ ଓ ବୁଗୁଡ଼ାର ରାବଣର ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ ଏକାଭଳି ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଚୋଦିତ । 


ବିରଞ୍ଜୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିରରେ ରାବଣର ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ ବ୍ୟତିରେକ, ଚିତ୍ରକୂଟ ପର୍ବତରେ 
ରାମ ଓ ସୀତା, ଭରତ ଭେଟ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶର ସନ୍ଧାନ ଓ ଜାମ୍ବବାନର ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନଦୃଶ୍ୟ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଦୁନ୍ଦୁଭି ଅସ୍ଥି, ରାମରାବଣଯୁଦ୍ଧ, ହନୁମାନ, ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ନରସିଂହ ଓ ପୁରୀଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ବୁଗୁଡ଼ାର ରେଖା ସାବଲୀଳ ବର୍ଣ୍ବବିଭବ ତିନି ଚାରୋଟି 
ମୌଳିକ ରଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଗେରୁ, ନୀଳ ( ଇଣିଗୋ ), ହରିତାଳ, 
ସିନ୍ଦୂର, ଧଳା ଓ କଳା । ସିପ ଚୂନ ପ୍ରଲେପ ଦିଆ କାନ୍ଥର ଧଳା ହିଁ ଧଳା ରଙ୍ଗ ପାଇଁ କାମ 
ଚଳେଇ ଦିଏ । ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ହସ୍ତମୁଦ୍ରା, ମୁଖଭଙ୍ଗି, କ୍ଷୀଣକଟି, ପ୍ରଶସ୍ତ ବକ୍ଷ, ବସିବା 
ଓ ଠିଆ ହେବାର ଠାଣି ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଚିତ୍ରକୂଟ ପର୍ବତରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା, 
ବନ୍ୟ ଜନ୍ତୁ ଯଥା ହାତୀ, ସିଂହ, ବାଘ, ବରାହ, ଭାଲୁ ଓ ମୃଗ ଏବଂ ତା' ସାଙ୍ଗକୁ ମାଙ୍କଡ଼ମାନେ 
ତୁମ୍ପା ବଜାଉଥୁବାର ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଅର୍ଧବର୍ଧୁଳାକାର ପାହାଡ଼ର ମୌଳିକ ରୂପକୁ 
ପବତ ନିମାଣରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ପରମ୍ପରା ୨୦୦୦ ହଜାର ବର୍ଷର ପୁରୁଣା ଯାହା 
ଉଦୟଗିରି ଗୁମ୍ଫାରୁ ଆରମ୍ଭ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଯାଏଁ ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ବ୍ୟବହୃତ । 


ଶକ ୬୯୭୩ ୯୭୭ 


ବୁଗୁଡ଼ାର ପୁରୀଚିତ୍ର ସମଗ୍ର ଭିଭିଚିତ୍ର ପରମ୍ପରାରେ ଅନନ୍ୟ । ଏହା ଗୋଟିଏ 
ମାନଚିତ୍ରର ଲକ୍ଷଣ ବହନ କରୁଥୁବାରୁ ପୁରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଯାତ୍ରୀପଟିର ଠିଆବଢ଼ିଆ ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ ।! କିନ୍ତୁ ବୁଗୁଡ଼ାର ପୁରୀଚିତ୍ର ପୁରୀମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାର ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିର ଓ ମନ୍ଦିରରେ 
ଘଟୁଥ୍‌ବା ରୀତିନୀତି ଏକ ପଞ୍ଜୀକରଣ କେବଳ ନୁହେଁ । ଯେତେ ଦୂର ସମ୍ଭବ ଚିତ୍ରକାର 
ସମଗ୍ରତୀର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରର ବୈଭବକୁ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏଥୁରେ 
ଠିଆବଢ଼ିଆର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ପେସ୍‌ ବିଭାଜନ ନାହିଁ ବରଂ ବିଭିନ୍ନ ଆବାସ, ମଣ୍ଡପ, ଭଜନକୋଠି, 
ଛୋଟବଡ଼ ମନ୍ଦିର, ରାସ୍ତାଘାଟ, ରାସ୍ତାରେ ଭକ୍ତ, ମନ୍ଦିର ଭିତରେ ବିଗ୍ରହ ଇତ୍ୟାଦିର ଏକ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅଙ୍କନ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏତେସବୁ ରୂପରାଜି ସାଙ୍ଗକୁ ରଥଯାତ୍ରାର ଦୃଶ୍ୟ, ଗଜପତି 
ରାଜାଙ୍କ ପଟୁଆର ଓ ପୂର୍ବ ମହୋଦଧ୍‌ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରିତ । 
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ଧରାକୋଟ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଭିଭିଚିତ୍ର ଯଦିଚ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚିତ୍ରକାମ, 
ତଥାପି ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତଥା ଶୈଳୀର ବିଭିନ୍ନ ନିୟାମକ ଯଥା ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସର ଭଙ୍ଗିମା, 
ରେଖାର ସାବଲୀଳତା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀର ସୁପରିଚାଳନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
କାମ ଭଳି ମନେହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଚିତ୍ରାବଳୀ ମଥୁରାର ବିନ୍ଧାଣୀ କେଶବ 
ମହାରଣାଙ୍କ ଶିଳ୍ପକୃତି । ଧରାକୋଟ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସହିତ ଏକ୍ୟତାନ ରଖ୍‌ ରଜାଙ୍କ 
ନଅର ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥିତ ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ମନ୍ଦିରର ଘାଟ ମନ୍ଦିର ଓ ଖମ୍ବ୍ବେଶ୍ଵରୀଙ୍କ 
ମନ୍ଦିରରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ମଝି ବଖରାର 
ଛାତକୁ ନଂଟି କନ୍ଦିରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପ୍ରତିକନ୍ଦିର ଚିହ୍ନଟ ପାଇଁ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଧଢ଼ିର 
ପରିକଳ୍ପନା ସମଗ୍ର ଭିରିଚିତ୍ର ପରମ୍ପରାରେ ଅନନ୍ୟ । ଧଡ଼ିର ନାମ ଅନୁସାରେ ଗାଭକନ୍ଦି, 
ଓଟକନ୍ଦି, ହଂସକନ୍ଦି, ମାଙ୍କଡ଼କନ୍ଦି, ହାତୀକନ୍ଦି, ହରିଣକନ୍ଦି, ବଗକନ୍ଦି ଓ ଘୋଡ଼ାକନ୍ଦି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିସ୍ତୃତ ଆଖ୍ୟାୟିକାକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିଛି । ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ନବଗୁଞ୍ଜର, ମଧୁନିଧନ, ହିରଣ୍ୟବିଦାରଣ, ଗଜୋଦାରଣ, ଅନନତଶୟନ, ଲକ୍ଷୁନୁସିଂହ ଓ 
ତ୍ରିବିକ୍ରମ ପ୍ରଧାନ । ବିଜେ ବଖରାକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା କାନ୍ଥର ପ୍ରବେଶଦ୍ଵାରର ଉଭୟ 
କଡ଼େ ଅଙ୍କିତ ଅଷ୍ଟସଖୀଙ୍କ ପୂଣ୍ଠାବୟବ ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ତା' ସହିତ ପ୍ରବେଶ 
ପଥ ବା ଗମାର ଉଭୟ ପଟକାନ୍ଥରେ ଦଶଦିଗପାଳ, ରାମପଟ୍ଟାଭିଷେକ ଓ ଦଶାବତାର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଖମ୍ବେଶ୍ଵରୀଙ୍କ ଉଆସ ମନ୍ଦିରର 
ବାରାହୀ, ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ, ବୈଷ୍ଣବୀ ପ୍ରଭୃତି ସପ୍ତମାତୃକା ଏବଂ ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ମନ୍ଦିରର 
ରାମଲୀଳା ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଚିତ୍ରରେ ରୈଖିକ ରୂପ ସଂଯୋଜନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସହିତ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଧରାକୋଟ ବା ମଥୁରା ଶାଳର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା 


ଶା ୧୭) ୨ 


ମନ୍ଦିରର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭିଭିଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରୂପଗତ ଓ ରଚନା କୌଶଳର ସାମ୍ୟ । 


ଏସ୍‌ ୧୬୯୭) ୨୭୭) ୮ ୭, ଏ ୬୯୭୩ ୨୯୭ 


ଭିଭିଚିତ୍ଵରର ଆଉ କେତୋଟି ପେଣ୍ଠ ହେଲା ଚିକିଟିଗଡ଼, ପାରଳାଖେମଣ୍ଡି, ଦିଗପହଣ୍ଡି 
ଓ ଜୟପୁର । ଜୟପୁରର ଶ୍ରୀକାଳିକା ମନ୍ଦିରର ଭିରିଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ 
ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ଆମେ ( ଏବର୍ହାର୍ଡ୍‌ ଓ ମୁଁ) ଆଟିବସ୍‌ ଏସିଆ (। × || '।୦.1 2002)ରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛୁ । ଏହି ଗବେଷଣା ଅନୁଯାୟୀ ୧୮ ୯ ୮ରେ ଭାଗୀରଥ୍‌ ପାଇକରାୟ ମନ୍ଦିରର 
ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର କରିଥୁଲେ । ତା' ପରବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ତିନିଥର ନବୀକରଣ 
କରାଯାଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିତ୍ର ଭାଗୀରଥ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ପୁଅ ସୀମାଦ୍ରୀ ୧୯ ୨୪ରେ 
ଅଙ୍କନ କରିଥୁଲା ବେଳେ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିତ୍ର ୧୯୫୯ରେ ଭାଗୀରଥଙ୍କ ଜାମାତା 
ଗୋପୀନାଥ ମହାପାତ୍ର ଓ ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ସରାଫ ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
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ସରାଫ ନାମଧ୍ଯେୟ ଦୁଇଜଣ ଅଣଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କନ କରାଯିବା ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀରେ ଆମୂଳଚୁଳ ପରିବର୍ତନ ଘଟିଛି । ଆମେ ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଅକିତ ଚିତ୍ରର ଶୈଳୀ 
ଓ ତା'ର ବିବର୍ଭନ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଉଠେଇଥୁବା ଫଟୋଗ୍ରାଫ 
ସହିତ ପାଇକରାୟ ଚିତ୍ରକାର ପରିବାରରେ ଥିବା ସ୍କେଚ୍‌ଖାତାର ଡ୍ରଇଁ ସହିତ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ଯୟନ କରିଛ୍ଥୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ରକାର ପରିବାରର ମୁରବୀ ଜୀବନର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ପୁଞ୍ଜ କରି ଗୋଟିଏ ଟିପଣା ଖାତାରେ ଭିଭିଚିତ୍ର ତଥା ପଟଚିତ୍ରର 
ନଜିରମାନ ଠାରି ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ପରିବାରର ଯୁବଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀମାନେ ସେହି ଟିପଣାର 
ଅନୁସରଣରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି । 


ଶୀ ୬୯୭୧ ୨୨୮୧୭୧୭ ୨୭୩ ୬୯୭୧ ୯୭ 


ଚିକିଟି ଗଡ଼ର ଚୈତନ୍ୟ ମଠର ଭିରିଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଧରାକୋଟ ଶୈଳୀର ପାଖାପାଖ୍‌ । 
( ପାଠୀ, /⁄///6/ 56/7//79 /7 ୦୮୭୫୫, ୧୯୮୧ ) ଏଥୁରେ ସ୍ାନିତ, ବସ୍ତହରଣ, 
ମଲ୍ଲଯୁଦ୍ଧ, ଅଘାସୁରବଧ, ବକାସୁରବଧ ଓ ଗୋଧନହରଣ ଆପନ୍ନା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରିବାରର 
କାମ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ କିରୀଟ ମୁକୁଟ, ଗୋପୀମାନେ ପିନ୍ଧିଥୁବା ନୋଥ, ଜୁଡ଼ାର ପୁଷ୍ପଗୁଛ ଓ 
ଆଜାନୁଲମ୍ବତ ବନମାଳ ଦକ୍ଷିଣୀ ପ୍ରଭାବ ସୂଚେଇ ଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଗଙ୍ଗା ମାତା ମଠର 
ଭିରଭିଚିତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସାବଲୀଳ ରେଖା ତୁଳନାରେ ଚୈତନ୍ୟ ମଠଚିତ୍ରର 
ରେଖା ଅଧୁକ ଉଚ୍ଚାରିତ । ଦିଗପହଣ୍ଡି ରାଧାକାନ୍ତ ମଠ ଚିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବେ ବିନିଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ତଥାପି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ମାଛ ଓ ହଂସ ଧଡ଼ିରୁ ଶୈଳୀର 
ପାରମ୍ପରିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ପଦ୍ମମଣ୍ଡଳ କେବଳ ସେଇ ସମୟର 
ଚିତ୍ରରେ ନୁହେଁ, କାଠଖୋଦେଇମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ପରିଦ୍ଷ୍ଟ ହୁଏ ଓ ପ୍ରମାଣ କରିଦିଏ ଯେ 
ଚିତ୍ରକାର ଶାଳମାନଙ୍କରେ କେବଳ ପଟଚିତ୍ର ବା ଭିଭିଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ହେଉନଥୁଲା । ତା' 
ସହିତ ପଥରକାମ ଓ କାଠକାମ ମଧ୍ଯ କରାଯାଉଥୁଲା । 


ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିର ଚିତ୍ରକାର ଶୈଳୀରେ ଡ଼େକାନୀ ପ୍ରଭାବ ଅତି ଚମତ୍କାର ଭାବେ 
ମୂଳଶୈଳୀ ସହିତ ସମନ୍ଵିତ ହୋଇଯାଇଛି । ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ମଠର ରଙ୍ଗସଭାରେ ଉଡ୍ଜୀୟମାନ 
ଗନ୍ଧର୍ବ, ଗଜସିଂହ, ନଗରକୀର୍ତନ, ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ପଟ୍ଟାଭିଷେକ, ପଟୁଆର ଓ ଗୋଗୋଷ୍ଠ 
ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ରର ରଚନାଶୈଳୀ ପୁରୀ କିମ୍ବା ବୁଗୁଡ଼ା ଚିତ୍ରଠାରୁ ଅନେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । 
ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ନୃସିଂହ ମୁଖା ସଦୃଶ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ବା ରାଧାବିନୋଦ ମଠର ଗର୍ଭଗୃହ ଆଗରେ 
ସ୍ଥାପିତ ଦ୍ବାରପାଳ ଜୟଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁବା ଛାମୁମୁହଁରେ ତେଲୁଗୁ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । ପୁଣି ପଟୁଆରର ଘୋଡ଼ା ଏବଂ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପଖାମୁହଁର ପରିସ୍ତଟ ଭାବରୁ 
ତେଲୁଗୁ ଚାରିତ୍ରିକତା ଜଣାପଡ଼ିଯାଉଛି । ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରା ଶାଳରେ ଅକିତ ରାଗ ରାଗିଣୀ 
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ଉପରେ ଆଧାରିତ ଚିତ୍ର ଦସ୍ତାନୀକୁ ଦକ୍ଷିଣୀ ଶୈଳୀର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । କୁହାଯାଉଛି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରେ କର୍ମଠ ଥୁବା ରଘୁନାଥ 
ବିନ୍ଧାଣିରନୁଙ୍କ ଏହା ହାତକାମ । ଜୋଆନା ଞ୍ତଲିୟମ୍‌ସ ଏହି ଚିତ୍ରିତ ବସ୍ତାନୀକୁ ଇଟାମାଟିର 
ଦାଶରଥୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସ୍କେନ଼ ଖାତା ବା ବସ୍ତାନି ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବାଢ଼ୁଛନ୍ତି ¦ ଦାଶରଥୁ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସିକ କବି ଯଦୁମଣିଙ୍କ ନାତି; ଏବଂ ସେ ମୃତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବ ୧୮୬୬ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୟାଗଡ଼ ଓ ରଣପୁର ରାଜସଭା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥୁଲେ । ଇଟାମାଟିର 
ସ୍କେଟ଼ ବସ୍ତାନିରେ ରାଗ ଚିତ୍ର, ବନ୍ଧଚିତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟାନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ହେଇଥୁବାରୁ 
ଏଭଳି ଅନୁମାନ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରାର ରାଗଚିତ୍ରର ବସ୍ତାନିରେ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ତେଲୁଗୁରେ ରାଗମାନଙ୍କର ନାମଲେଖା ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ନାମକରଣରୁ ଏହି ଚିତ୍ର 
ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ସଙ୍ଗୀତଦାମୋଦର ଓ ଇଟାମାଟି 
ବସ୍ତାନି ସହିତ ତୁଳନୀୟ । କିନ୍ତୁ ଶୈଳୀର ତେଲୁଗୁ ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରା 
ରାଗମାଳା ମଥୁରାରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥୁଲା ନା ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିରେ, ଏପରି ସନ୍ଦେହ 
ହୁଏ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ରାଗରାଗିଣୀ ବସ୍ତାନି ଓ ରତିବନ୍ଧ ବସ୍ତାନି 
ମଧ୍ଯରେ ଶୈଳୀଗତ ସମ୍ପର୍କ ଥୁବାରୁ ଏହା ପାରଳାଖେମଣ୍ଡି ଶାଳରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । କିନ୍ତୁ 
ପାରଳାଖେମଣ୍ଡି ରତିବନ୍ଧ ବସ୍ତାନିର ତୋରଣ ବକିଂହାମ୍‌ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ଏହା ପାରଳାଖେମଣ୍ଡି ରାଜାଙ୍କ ନଅରର ରୋମାନ ଆର୍ଚ୍୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରାର ଚିତ୍ରର ତୋରଣ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଝୁଲଣ 
କୁଞ୍ଜର ଓଡ଼ିଆ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଏଇ ଚିତ୍ରରେ ମାଳବ, ଧନାସୀ, ମାଳସୀ, 
ରାମକେରୀ, ଦକ୍ଷିଣ ଗୁଜ୍ରୀ, ଶବରୀ, ଭୈରବୀ, ଗାନ୍ଧାର, ବିଲବଲ୍‌ ( ତେଲୁଗୁରେ 
ବୀରାବଲ୍‌ ), କକୁଭ, ବେଲାବଳୀ, ମୋଟକିରୀ, ବଳତୀ ( ବରାଡ଼ୀ), ବସନ୍ତ, ଦ୍ରାବିଢ଼ୀ, 
କୋଡ଼ବ, କେଦାର, ଗୁଣ୍ଡକେରୀ, କଣ୍ଵାଟ, ଆଭୀରୀ, ଦେବକିରୀ, ଗୌଡ଼ୀ ( ତେଲୁଗୁରେ 
ଗୌରୀ”), କାମୋଦୀ ଓ କଲ୍ୟାଣ ପ୍ରଭୃତି ରାଗରାଗିଣୀ ଚିତ୍ର କରାଯାଇଛି । ଚିତ୍ରରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଲେହଙ୍ଗା ( ଲାଙ୍ଗା ), କାଞ୍ଚଲା, ସାଦା ପିନ୍ଧା ଶାଢ଼ି, ମଥାରେ ଲମ୍ବାବେଣୀ, ରାଗିଡ଼ି, 
ନାଗରମ୍‌, ସେବତୀ, କାନରେ ବେଥଣ୍ଡୁଳା, ଝୁମ୍ପା, ନାକରେ ନୋଥ, ଦଣ୍ଡି ଓ ଜୁଡ଼ାରେ 
ମଲ୍ଲୀହାାରର ବ୍ୟବହାର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଦକ୍ଷିଣୀ ଶୈଳୀର ବୋଲି ନିଦାନ କରିହୁଏ । ଏହି 
ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଆଭୂଷଣ ଓ ବିଶେଷ କରି ଜୁଡ଼ା ଓ ମୁଣ୍ଡରେ ଫ୍ରଂଲର ବ୍ୟବହାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଆପନ୍ନା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶାଳର ନାୟିକା ସହିତ ତୁଳନୀୟ । ଏଭଳି ବି ହୋଇପାରେ 
ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରା ଚିତ୍ର ବସ୍ତାନିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ସହିତ ପାରଳା ବା ମଞ୍ଜୁଷାର 
କାରିଗର ମଧ୍ଯ କାମ କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ ଏହି ବସ୍ତାନିର ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ଇଟାମାଟି ସ୍କେଟୁ 
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ବସ୍ତାନି ଚିତ୍ର କରାଯାଇଛି । ( ୱଁଲିୟମସ୍‌ , ^^ ୮ଞ|ମା6ଠେ ନ୍‌ଷଠ ୮୮ ଞାଞ [୮୦୮୮ ୦୮୮୫୫ଜ 1୮ 
/ &/// /¿8/8, ୧୯ ୮ ୮ ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ ଆପନା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶାଳରେ ଅକି ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପଟର ସହିତ ମଧ୍ଯ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ , ପାଠୀ, 77&6///0/6/ /2୫////7୨୫ ©/ 
୦//୨୫୫, ୧୯ ୯୦ର ରଙିନ ଚିତ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ) 


ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ରତିବନ୍ଧ ପଟଚିତ୍ର ବସ୍ତାନି ଦରବାରୀ ଚିତ୍ର ( ସଭାଚିତ୍ର 
ବା କୋର୍ଟ ପେଣ୍ଟଙ୍ଗ) ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଆମେ ପଟଚିତ୍ରକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରୁଛୁ । ସେଥ୍ବରୁ ପ୍ରଥମଟି ଦେବାଳୟ ବା ମଠଚିତ୍ର, ଦ୍ବିତୀୟଟି ନଅର ବା ଦରବାରୀ ଚିତ୍ର 
ଓ ତୃତୀୟଟି ଯଜମାନୀ ଚିତ୍ର । ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାକୁ ଭିରିକରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାଳରେ ଏହି ତିନି 
ପଯ୍ୟାୟର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଉଥୁଲା । ଦେବାଳୟ ଓ ଯଜମାନୀ ଚିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଧର୍ମଭିଭିକ ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହେଲାବେଳକୁ ଦରବାର ଚିତ୍ରର ରସିକତା ଭରି 
ରହିଥୁଲା । ଧାର୍ମିକ ପଟଚିତ୍ର ଓ ଭକ୍ତଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଣିତ ମନ୍ଦିରର ଭିରିଚିତ୍ରରେ 
ରତିବନ୍ଧ ଚିତ୍ରର ଆଦୌ ସ୍ଥାନ ନଥୁବା ସ୍ଥଳେ, ରାଜା, ରାଜପୁତ ଓ ସଭାପାରିଷଦମାନଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦରବାର ଚିତ୍ରରେ ତାହା ସ୍ଥାନ ପାଇବାର କୌଣସି ବାଧକତା 
ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏ ସାଧାରଣ ଧାରାର ଉଲ୍ଲଂଘନ କରି ଧରାକୋଟ ଜଗନାଥ ମନ୍ଦିରର 
ମାଙ୍କଡ଼କନ୍ଦର ମାଙ୍କ ଡ଼ମାନଙ୍କ ରତିକ୍ତରୀଡ଼ାର ଅବତ।ରଣାର ବ୍ୟଞ୍ଜନ! 
କୌତୂ ହଳୋଦ୍ଦୀପକ । ବିଭିନ୍ନ ଶାଳାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗଞ୍ଜପା ବା ସାରଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଦଶାବତାର ଓ ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲ ଭଳି ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନମାନ ଚିତ୍ରିତ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, 
ବନ୍ଧସାର ଓ ରତିବନ୍ଧସାର ଚିତ୍ରକାରିତାର ଏକ ବିଳାସମୟ ବିଭବ । ଯଦିଓ ତାଳପତ୍ର 
ଚିତ୍ରରେ ଅଲଗା ଭାବେ ଦଶାବତାର ଚିତ୍ରର ଆବରଣ ତଳେ ରତିବନ୍ଧଚିତ୍ର ଉତ୍କକୀର୍ଣ୍ତ 
କରାଯାଉଛି ତା'ର ପରମ୍ପରା ଏତେ ପୁରୁଣା ନୁହେଁ । ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ନର୍ତକ 
ଓ ନଉ୍ତକୀମାନେ ଦଶାବତାର ନୃତ୍ୟକୁ ଯେଭଳି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଛନ୍ତି ଚିତ୍ରକାରମାନେ ସେଭଳି ରତିବନ୍ଧ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମୂଳପାଠ ଠାରୁ ଅଲଗା କରି ତାକୁ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଅସଲ ଦୃଶ୍ୟରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଧାର୍ମିକତା, 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ଦାର୍ଶନିକତାକୁ ବାଦଦେଇ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନର ଦୃଶ୍ୟରୂପକୁ ଚିତ୍ରରେ 
ଅବବୋଧ କଲେ ତାହା ରତିବନ୍ଧ ଚିତ୍ରରେ ସମାହିତ ହେଇଯିବ । ତାଳପତ୍ର ଉପରେ 
ଲେଖନକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପାଠ ଓ ଚିତ୍ରରଚନା ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା ପରେ 
ଚିତ୍ରକାରମାନେ ପଟବାଗରେ ସଂଯୁକ୍ତ ତାଳପତ୍ରରେ ଦଶାବତାର ଓ ରତିବିନ୍ଧ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରି ତା'ର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଛନ୍ତି । 
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ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିର ରତିବନ୍ଧ ବସ୍ତାନିର ଚିତ୍ରକାରଙ୍କୁ ଯଦିଓ ଏବେ ଯାଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବେ ଠାବ କରାଯାଇନାହିଁ, ତଥାପି ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଶାଳମାନଙ୍କରେ ଚିତ୍ରିତ 
ବନ୍ଧସାରମାନଙ୍କରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଲକ୍ଷଣ ସହିତ ଏହା ତୁଳନୀୟ । ରତିବନ୍ଧ ଚିତ୍ରର ନାୟକ 
ଜଣେ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ସଭା ପରିଷଦ, ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ଯକ୍ତି ବା ରାଜକର୍ମଚାରୀ ଏବଂ ନାୟିକା ଜଣେ 
ରତିନିପୁଣା ଗଣିକା । ଚନ୍ଦ୍ରାତପ ଖଞ୍ଜା ଗମ୍ଭିରି ଘରର ସାଜ ସଜ୍ଜାରୁ, ଶୁକ ସାରିକା ଥୁବା 
ପଞ୍ଜୁରିରୁ, ତୁଳା ଶେଯ ମାଣ୍ଡିରୁ ଓ ସର୍ବୋପରି ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୁ ଗଣିକାର ସ୍ଥିତି ଅନୁମାନ 
କରିହେଉଛି । ନାୟକର ଜାମା, ପଗଡ଼ି, ଗାଲମୋଛା ଓ କୁଞ୍ଚ୍‌ତ ନିଶରେ ମରାଠୀ ପ୍ରଭାବ, 
ବିଶେଷ କରି ବିଭନ୍ନ ଖଣ୍ଡାର ଗଢ଼ଣାକୃତି ଓ ଅଳଙ୍କାର ମରାଠୀ ପ୍ରଭାବର ଦ୍ୟୋତନା 
ଦିଏ । ଏହା ସହିତ ଗଭା ପାରିଥୁବା ନାୟିକାର ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖ, ଉନ୍ନତ ସ୍ତନଯୁଗଳ, ଘନ 
ସାବଲୀଳ ନିତମ୍ବ ଓ ସୁଠାମ ଦେହରେ ଦକ୍ଷିଣୀ ରମଣୀର ସ୍ଵରୂପ ଧରା ପଡ଼ିଯାଏ । 


ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁଚିତ୍ରର ଲେଖନକାର ବା ଶିଳ୍ପୀ ପାରମ୍ପରିକ ପଟଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର । ସେମାନଙ୍କୁ କବି ବା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଚିତ୍ରକାର କହିବା ଯଥାର୍ଥ 
ହେବ । ଆଗରୁ ସେଭଳି ଚିତ୍ରକାରଙ୍କୁ ଲେଖକ କୁହାଯାଉଥୁଲା । ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ କରଣ, ତେଲି, ଚିତ୍ରକାର ତଥା ଅଚ୍ଛବ ଜାତିର ଶିଳ୍ପୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତଭ୍ଭୁକ୍ତ । କିନ୍ତୁ 
ଚିତ୍ରଲେଖନ ଜାତିଗତ ପ୍ରଥାଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ନୁହେଁ । ଏହା ସୃଜନଧର୍ମୀ ବା ପୁଣ୍ୟ ଅଜର୍ନ 
କରିବା ମନୋବୁରଭି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଲୁବ୍ଧ । ପଟଚିତ୍ର, ଭିଭିଚିତ୍ର ଓ ତାଳପତ୍ର ( କାଗଜଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ) 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଶୈଳ୍ପୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଏହି ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀ ( ପଟଟିତ୍ର 
ଓ ଭିଭିଚିତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର କାମ ) ଚିତ୍ରସମ୍ବେଦନା ବା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ସମ୍ପକକକୁ 
ନେଇ ଅଲଗା ଅଲଗା ହେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଭାଷା ଏକାଭଳି ଗୋଟିଏ 
ଚିତ୍ରବ୍ୟାକରଣ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ । ଯେଭଳି ଚିତ୍ରକାରମାନେ ଆଉ 
ଲେଖନକାରମାନେ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ ସେଭଳି ଏକାଭଳି 
ବ୍ୟାକରଣସମ୍ମତ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କନ କରୂଥୁଲେ । ଯଦିଚ ଅମରୁଶତକ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ 
ରସିକହାରାବଳୀ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରର ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀରୁ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ 
ଯେ ସେହି ପୋଧଥୁଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ରକାରମାନେ ପଟଚିତ୍ରକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅଧକ ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ମାର୍ଜିତ ଥୁଲେ । ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକମାନେ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି ଉନ୍ନତ ଧରଣର 
କାମ ଲେଖନକାରଙ୍କ ଠାରୁ ଆଶା କରୁଥୁଲେ । 


ପୋଥଵବରେ ସ୍ଥାନିତ ପୁଷ୍ପିକାରୁ ଲେଖନକାରମାନଙ୍କର ନାଁ ଗାଁ ଓ ରଚନାକାଳ 
ଜଣାପଡ଼ିଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଚିତ୍ରିତ ପୋଥଵ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେ ଏବଂ ପୁଷ୍ପିକା ଥୁବା 
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ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କୀଟ ଦ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସମ୍ପକ୍କରେ ଜାଣିବାରେ ସମସ୍ୟା ଉପୁଜେ । 
ଏଣୁ ଆମେ ଶୈଳୀକୁ ସ୍ଥାନ ସହିତ ସଂଯୋଗ କରି ଆପାତତଃ ଆମ ଆଲୋଚନା ଜାରି 
ରଖୁଛୁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଚିତ୍ରିତ ଦୁଇଟି ଚମକ୍କାର ଅମରୁଶତକ ଚିତ୍ରପୋଥୁକୁ ଯଥାକ୍ରମେ 
ବାରିପଦା ପୋଥୁ ଓ ଶରଣକୂଳ ପୋଥୁ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । ଲେଖନକାର 
ଶରଣକୂଳର ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ତାହାକୁ ଉତ୍‌କୀଣ୍ତର କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁବାରୁ 
ଏହାକୁ ଶରଣକୂଳ ପୋଥୁ କୁହାଯାଉଛି । ( ଫିସର ଓ ପାଠୀ, .4/76/6⁄5 96//9/ 
୨୦୦୬ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) । ଏହି ପୋଥୁଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗବେଷଣା କରୁଥୁବା ବେଳେ ଆମେ 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ଚିତ୍ରିତ ଉଷାଭିଳାଷ ପୋଥୁ ଓ ବନାରସପତ୍ଥିତ ଜ୍ଞାନପ୍ରବାହରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ ସୁରେଶ ନଉଟିଆ ସଂଗ୍ରହର ଚିତ୍ରିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣକେଳୀ ପୋଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ 
କେତେକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଶୈଳୀ, ନାୟିକାମାନଙ୍କର ପିନ୍ଧା ଶାଢ଼ିର ପଣତ, ସେମାନଙ୍କ ବସିବା, 
ଚାଲିବା ଭଙ୍ଗୀ ଓ କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହସ୍ତମୁଦ୍ରାର ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାରରୁ ଜଣାପଡ଼ିଲା ଯେ 
ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ପୋଥୁର ଲେଖନକାର ଜଣେ । 


ଜେ.ପି. ଦାସ ଓ ଜୋଆନା ଞଧଲିୟମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ଗବେଷଣାରୁ ଧରାକୋଟ ସନିକବକଟସ୍ଥ 
ମୁଣ୍ଡମରେଇ ପେଣ୍ଠର ଲେଖନକାର ରଖୁନାଥ ପୃଷ୍ଠିଙ୍କର ପ୍ରାୟ ତେରଗୋଟି ଚିତ୍ରପୋଥୁର 
ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରିଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉତୃକୀର୍ଣ୍ର ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ହେଲା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର 
ଉଷାଭିଳାଷ ( ଏହି ପୋଥ୍‌ ଶରଣକୁଳ ଶାଳର ଓ ଏହା ନୟାଗଡ଼ର ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ), ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ଶୋଭାବତୀ, ସଙ୍ଗୀତ ଦାମୋଦର, କୁଣ୍ଡଳୀ ଜଣାଣ, ଦଶପୋଭ, 
ଓ ଅରବିନ୍ଦ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ଆତ୍ତତ୍ରାଣ ଚଉତିଶା (କୃପାସିନ୍ଧୁ ଜଣାଣ) । ଏହି 
ପୋଥୁଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳୀ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ଏକ କ୍ରମବିକାଶ ଓ କ୍ରମବଵିଷ୍ଣୁ 
ସୃଜନଧାରା ପରିସ୍ତଟ ହେଇଯାଉଚି । ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟି ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବା 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୋଥୁର ଏକାଧୂକ ନକଲ କରୁଥୁଲେ । ଦିଗପହଣ୍ଚିରୁ ପ୍ରାପ୍ତ 
ଆଉଁତ୍ରାଣ ଚଉତିଶା ( ଫିସର ଓ ପାଠୀ, 1୩୮ ///0/8/7 2୫/0///୨୫, ୧୯୯୫ ) ଆଗରୁ 
ଚିହ୍ନିତ ତେରଟି ପୋଥୁକୁ ଚଉଦ କରିବା ସହିତ, ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କର ଏକ ପରିଣତ ଶିଳ୍ପୀ 
ଜୀବନର ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀର ସୂଚନା ଦେଉଛି । 


ସବୁଠାରୁ ପୁରୁଣା ପୋଥୁଚିତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁବା ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ପ୍ରଦଶିତ ଧନଞ୍ଜୟ ବିପ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅବ୍ତିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଖେଦାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଅଙ୍କିତ ଏକାଧ୍ଵକ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ହାତକାମ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁବା ପୁଷ୍ପିକାର 
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ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦିନଗଣନାର ସଠିକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ୧୬୯ ୦ର ଚିତ୍ର 
ହେଲା ବେଳକୁ, ଏଥୁରେ ପାଠ ଲେଖାଶୈଳୀ ଏବଂ ପୋଥୁର ଅତି ଉନ୍ନତ ଅବସ୍ଥାରୁ ଏହା 
ତିନି ଶହ ବର୍ଷରୁ ପୁରୁଣା ବୋଲି କହିବାକୁ ସାହସ ହେଉନାହିଁ । ପୁଣି ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ପୋଥୁଟିକୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ-ତିନିଙ୍କ ଅଙ୍କ ଅନୁସାରେ ୧୯ ୧୬ର ଚିତ୍ର କହିବାକୁ ମନ କହୁନାହିଁ । 
ଚିତ୍ରଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁମାନ କରି କହିହେବ ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର । ମନେହୁଏ 
ପୁରୁଣା ପୋଥୁଟିଏ ନକଲ କଲାବେଳେ ପୁଷ୍ପିକାଟିକୁ ମଧ୍ଯ ନକଲ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଏବଂ 
ପୋଥୁଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏକାଧୂକ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ କାମ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଭଳି ସମସ୍ୟା ଉପୁଜଢଜିଛି । 


ଜେ.ପି. ଦାସ ଓ ଜୋଆନା ୱ୍ବଲିୟମ୍‌ସ ଏହି ପୋଥୁର ଚିତ୍ରକର ଓ ବ୍ରିଟିଶ 
ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ସଂରକ୍ଷିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳୀକଥାର ( ଲୋଷ୍ଟି, /୧/୫//୫, 4 /7/?୦(/ 
\¦/5୫/୦୮ ୦/ ©୦୦, ୧୯ ୮୦ ) ଚିତ୍ରକାର ଜଣେ ବୋଲି ନିଧାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏକଥା 
କହିଲାବେଳେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର କେବଳ ଆର୍କାଇକ୍‌ ଓ ପୁରୁଣା ଶୈଳୀର ଚିତ୍ଵଗୁଡ଼ିକ ହୁଁ 
ତୁଳନୀୟ । ବାରିପଦା ଜୁବୁଲୀ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ପ୍ରଥମରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେଇଥୁବା ଓ ପରେ 
ପରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇଥୁବା ଅମରୁଶତକ ଚିତ୍ରପୋଥୁକୁ 
ବାରିପଦା ପୋଥୁ କୁହାଯାଉଥୁବା ବେଳେ ( କାାମିଶ, ,/୦(//?୫/ ୦/ ///୯/୫/) ୭୦୦/୫// ୦/ 
୦/୮୮୦/୮୮/୫/ 4//#+ ୧୯୪୦ ଏବଂ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଓ ଦଃଖୁଶ୍ୟଯାମ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
/4/77&/(/5୫/&/(8/7, ୧ ୯ ୮ ୪ ) ସେଥୁରେ କେତେକ ବଙ୍ଗୀୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ 
ବେଶିମାତ୍ରାରେ ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ ଶୈଳୀର ମଣ୍ଡପ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ କ୍ଷୀଣକଟୀ, ଉନ୍ନତବକ୍ଷା 
ରମଣୀମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦେଉଛି । 
ବଙ୍ଗୀୟ ଶୈଳୀ ବୋଲି ଆପାତତଃ ଲାଗୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଡେକାନୀ ଶୈଳୀର 
ଲୁଗାପିନ୍ଧା ଓ ଉତ୍ତରୀୟ ଧାରଣର ଢ଼ଙ୍ଗ । 


ପୃଷ୍ଟିଙ୍କର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଷ୍ଠାର । ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଦାମୋଦର ଓ ଶୋଭାବତୀ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖଂତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆମୋଦଦାୟକ । ସେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରରେ ଯେଭଳି ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ସେଥୁରୁ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ବାରିହେଇପଡ଼େ । ଠାକୁର ଓ ରଷିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୃଷ୍ଟି ଯଦିଓ ବେଳେବେଳେ ଛାମୁ ମୁହଁର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ଅଭ୍ୟାସଗତ ଭାବେ ସେ ପଖାମୁହ ଆଙ୍କିବା ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କିତ ନାରୀ ଓ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଭଙ୍ଗିମାରେ କାଳ୍ପନିକ ଛଟା ଗରିମା 
ଭରିଦିଏ । ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଡେଙ୍ଗା; ମୁଣ୍ଡ ଓ ମୁହଁ ଆନୁପାତିକତାରେ 


30 ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ଫରିକ ଚିତ୍ରକଳଵାରେ ଶାଳ ଓ ଶୈକଢୀ 


ବଡ଼ ନୁହେଁ । ପୃଷ୍ଟିଙ୍କର ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା ବଳାଗଣ୍ଢିର ରୈଖିକ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଯାହା ତାଙ୍କ ପାଠ ଲେଖାଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ । ରଷି ଓ ସାଧୁମାନଙ୍କର 
ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶ୍ମଶ୍ରୁଯୁକ୍ତ, ଜଟାଯୁକ୍ତ,) କୌପୁନିଧାରୀ ଓ 
ତପୋଦମଗ୍ଧ ଶରୀରରେ ଚିତ୍ରଣ କରି ସେ ଭଙ୍ଗିମାର ସମସ୍ତ ବିଭବକୁ ପରି ପୁଷ୍ଟ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତ୍ର ଧାରଣରେ ପୃଷ୍ଟି ହିନ୍ଦୁ ପରମ୍ପରାର ଧୋତି, ମୁକୁଳା ଦେହ ଓ 
ଟୋପିକିରୀଟ ବା ମୋଗଲ ପରମ୍ପରାର ପାଇଜାମା, କୁର୍ତା ଓ ପଗଡ଼ିର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବର୍ରୁଳ ଭାବ ଆଣିବା ପାଇଁ ସେ ମୂଳରେଖାର ପାଶ୍ଵରେ ଛୋଟ 
ଛୋଟ ରେଖାଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ରମରେ ଆଙ୍କିବାର ପଦ୍ଧତିକୁ ଆପଣେଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରରେ 
ରୋମାବଳୀ ଓ ବର୍ତଭନର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଏବର୍‌ହାର୍ଡ଼୍‌ ଫିସର୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ି ଶୀ ଚିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଗୋଟିଏ ଚମତ୍କାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ( ଫିସର୍‌, |।ଞ|୮ 800 5|ଞଠା୮ ଠ 1୮ 
୮ଞୀମା।୮9$ ୦୮ ୦୮୭୭ ¡୮ /୧(//୦୫ /୮୫//୮(/୦୫, ୧୯୮୨ ) ଜୀବଜନ୍ତୁ, ଗଛଲତା, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଆଙ୍କି ବାରେ ପୃଷ୍ଟି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ବିବାହ ଓ ବିଜୟ ପଟୁଆର ପୃଷ୍ଟିଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ଆମୋଦଦାୟକ ରୂପକଳ୍ପ । ପୃଷ୍ଟିଙ୍କର ସମଗ୍ର ଚିତ୍ରାବଳୀକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ 
ଜଣାଯାଏ, ପୃଷ୍ଟି ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ଓ ସୃଜନଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରକର ଯିଏ ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରଶୈଳୀର 
ବୃହତ୍ତର ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ରହି ମଧ୍ଯ ନିଜର ଶୈନ୍ପକ ଚାତୁରୀ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଜଳନ୍ତର ଗଡ଼ର ବଳଭଦ୍‌ ପାଠୀ ଲ।ବଣ୍ଯବତୀ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ 
ଉଷାଭିଳାଷ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପୋଥୁ ଅପେକ୍ଷା 
ପାଠୀଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପୋଥୁରେ ରାମାୟଣ ଖଣ୍ଡବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ । 
ଏହି ପୋଥ୍ରେ ଚିତ୍ରାବଳୀ ପ୍ରକରଣ ସଂଯତ, ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀଙ୍କ ଦେହ ସ୍ତୀତ ଏବଂ 
ରେଖାବିନ୍ୟାସ୍ପରେ ବରତ୍ରୁଳ ଛନ୍ଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୁରୁଷଙ୍କ ସିଂହକଟି ଉପରେ 
ବିସ୍ତାରିତ ବପୁ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍କନ୍ଧ ଖୁବ୍‌ କାବ୍ୟିକ ଲାଗେ । ହାତ ପାଦ ଲମ୍ବା ଓ ବିପୁଳ, 
ଚକ୍ଷୁ ବିସ୍ତାରିତ ଓ ତା'ରି ମଧ୍ଯରେ ଡୋଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ବଳଭଦ୍ର ପାଠୀଙ୍କ 
ଚିତ୍ରଶୈଳୀରେ ବୁଗୁଡ଼ା ଭିଭିଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଜଳନ୍ତରଗଡ଼ ଯଦିଓ 
ଅଧୁନା ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶରେ, ତାହା ଏକଦା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ପେଣ୍ଠ ଥୁଲା । 
ଜଳନ୍ତରର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଦେବ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ଏହା ସେହିଦିନ ଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନାଟକ ପରମ୍ପରା ଭାବେ ତିଷ୍ଠି 
ରହିଛି । ବଳଭଦ୍ର ପାଠୀଙ୍କ ପୋଥୁଚିତ୍ରକୁ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରେ । 
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ବାରିପଦାରେ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପୋଥୁଚିତ୍ରଶାଳ ଚିତ୍ରକାର କରଣ ଶତ୍ଦୁଗ୍ନଙ୍କ କାମରୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରିହେଉଛି । ଚିତ୍ରକାର ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜଙ୍ଗ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ପୋଥୂକୁ ୧୮୩୨ / 
୩୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ( ଭଞ୍ଜ)ଙ୍କ ଅମଳରେ ମାଘ ଶୁକ୍ଲ ତୃତୀୟାରେ ସମାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ବିଚକ୍ଷଣ ବିନ୍ଧାଣି ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ବାରିପଦା 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୋଥୁଖେଦାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଖେଟା ଖେଟା ନ ରହି 
ସୂତାଦ୍ଵାରା କଡ଼ବାଗିଆ ବନ୍ଧାହୋଇ ପଟଚିତ୍ର ସ୍ଵରୂପର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ସେଥୁରେ 
ଉତୂକୀର୍ଣ୍ଣ ପାଠ ପତ୍ରର ପିଠିକଡ଼ ଓ ପେଟ କଡ଼ ହେଇ ଲେଖାହେଲା ବେଳକୁ ଚିତ୍ରର 
ବିସ୍ତାର ଚାରିପାଞ୍ଚ ପତ୍ରଧରି ଗୋଟିଏ ପଟକୁ ହଁ ଆବୋରି ରହୁଛି । ଏଣୁ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସୁବିଧା ଭାବେ ଦେଖିହେଲା ବେଳକୁ ପାଠ ସହଚ଼୍ଚ ବାଗରେ ପଢ଼ିହେଉନି । ଯଦିଓ ଏଭଳି 
ଶୈଳୀ କିଛି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ର ବା ଦଶାବତାର ଚିତ୍ର ପାଇଁ ପୁରୀ ଓ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ପାଠ ସନ୍ନିବେଶିତ ନଥୁବାରୁ ବାରିପଦାର 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ଅସୁବିଧା ଏଠି ଉପୁଜୁନି । 


ବାରିପଦା ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ଚିତ୍ର ସଂଯୋଜନାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷମତା 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଲମ୍ବା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ତାଳପତ୍ରର ଚଉଡ଼ା ଭିତରେ ଠିଆ ବାଗରେ ନ କରି 
ପଟ ବାଗରେ କରିବା ଲେଖନକାରଙ୍କ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଧାରାଭଳି ଲାଗେ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନକୁ 
ଆମୋଦିତ କଲାଭଳି ଆଉ ଏକ ଚିତ୍ରଉସତ୍ସୁକତା ହେଲା ଚିତ୍ରର ମଝି ମଝିରେ ଅକ୍ଷର 
ସଜାଣ । ଅକ୍ଷର ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ପତ୍ରର ବାଁ, ଡାହାଣ ବା ମଝିରେ ଭୂମିକୁ 
ସମାନ୍ତରାଳ କରି ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ହୋଇ ଖୋଦିତ ନ ହୋଇ ଚିତ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ ପରେ 
ଯେତିକି ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ହେଇଛି ତା'ରି ଭିତରେ ବରୂଳାକାରରେ ଲେଖାହେବା ଏକ ଅଭିନବ 
ଧାରା । ଅବଶ୍ୟ ଏଭଳି ଚିତ୍ର ଓ ପାଠ ରଚନା କେବଳ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଘଟିନି, ତା'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ହେଲା ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 
ରସିକ ହାରାବଳୀର ଚିତ୍ରାବଳୀ । ବାରିପଦା ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ରେଖାବିନ୍ୟାସରେ 
ଶୀଘ୍ରତା, ଅସମ୍ପୂର୍୍ତା ଅନ୍ୟ ଏକ କଉତୁକିଆ ବିଭବ । ଏହା ସହିତ ବର୍ଣ୍ପପ୍ରୟୋଗରେ 
ବେଳେବେଳେ ଜଳରଙ୍ଗର ସ୍ଵଚ୍ଛତା ତ ଆଉ ବେଳେ ଗାଢ଼ ପ୍ରଲେପ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଭାସମାନତା 
ଓ ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପକତା ଭିରଭିରେ ଜଡ଼େଇ ରଖ୍‌ଛି । 


ଶତ୍ଦୁଘ୍ନଙ୍କ ହାତଅଙ୍କା ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଜୁରିକ୍‌ ନଗରୀର ରିଟ୍‌ବର୍ଗ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ବାରିପଦା ପୋଥୁଠାରୁ ଆହୁରି ଦୀର୍ଘ ଏହି ପୋଥୁର ଏଗାରଟି 
ପତ୍ର ସୂତା ଦ୍ଵାରା ଛନ୍ଦି ହୋଇ ଏକଡର୍ଡିୟନ୍ନ ଭଳି ଲାଗୁଛି । ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନି 
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ପତ୍ର ନୂଆଦିଲ୍ଲୀର ଏକ ଘରୋଇ ସଂଗ୍ରହରେ ଅଛି । ଏହି ବିକ୍ଷିପ୍ତ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର 
ପୋଥୁଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଶତୁଘ୍ନଙ୍କ କୃତି ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପାଠଲେଖନ ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାବେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଭିତରେ କରାଯାଇଛି । 


ଖଲ୍ଲିକୋଟର ପଟଚିତ୍ର ଶାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସନିକଟସ୍ଥ ବାଲୁକେଶ୍ଵର ଶାସନର ମିଚ୍ଛା ପାଟଯୋଶୀ ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କ ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ପ୍ରଗଳ୍ଵଭ ଲେଖନକାର । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରିତ ତିନି ଗୋଟି 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ପୋଥୁ ଗୁଜୁରାଟର ମହାବୀର ଆରାଧନା କେନ୍ଦ୍ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ ଏବଂ 
ଆଶୁତୋଷ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ରେ ପ୍ରଦଶିତ ହୋଇଛି । ସବୁପୋଥୁଗୁଡ଼ିକରେ ମିଚ୍ଛା ପାଟଯୋଶୀ 
ପୁଷିକା ସନ୍ନିବେଶିତ କରି ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣର ଦିନ ସଠିକ଼ ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ତିନୋଟି ପୋଥୁଚିତ୍ର ସହିତ ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର ଅଠରଗୋଟି ଚିତ୍ରିତ ପତ୍ରକୁ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । ଦିଭିନ୍ନ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ଏହି ଚିତ୍ରପୋଥୁଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ 
ଘଟଣାବଳୀର ପୁନରାବୃରି ଏବଂ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଧାରା ଓ ବିନ୍ଯାସରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ 
ସମଦୃଶ୍ୟତାରୁ ଧାରଣା କରିହେଉଛି ଯେ ପାଟଯୋଶୀ ଏକାସାଙ୍ଗରେ ତିନିଚାରିଗୌଟି 
ନକଲ ରଚନା କରୁଥୁଲେ ଏବଂ ପାଖରେ ଗ୍ରାହକ ପହଞ୍ଚୁଗଲେ ନିରୁତା ଭାବେ ବଛାବଛି 
ନକରି ବିନା ବିଚାରରେ ଏଥୁରୁ ସେଥୁରୁ ପୁଳାଏ ପୁଳାଏ ନଥୁ କରି ଦେଇଥୁବାରୁ ଏବେ 
ଆମେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୋଥୁରେ ଏକାଭଳି ଦି” ଦି” ତିନି ତିନି ପତ୍ର ପାଇଛୁ । 


ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଥୁବା ତାଳପତ୍ର ଉପରେ ମିଳଚ୍ଛା ପାଟଯୋଶୀଙ୍କ 
ଅଙ୍କିତ ଠିଆବଢ଼ିଆଚିତ୍ର ପଟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଅନୁଦିତ ରଚନା । ଯେଉଁ ଧାର୍ମିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ନେଇ ବୁଗୁଡ଼ା ବିରଞ୍ଚୁନାରାୟଣ କାନ୍ଥରେ ପଟଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହେଇଥୁଲା, ପାଟଯୋଶୀଙ୍କ 
ତାଳପତ୍ର ଠିଆବଢ଼ିଆ ମଧ୍ଯ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧ୍ତ କରୁଛି । 


ଗଞ୍ଜାମ ଗଡ଼ମୁଠା ଚଷାନିମଖଣ୍ଡି ଗା”ର ସାରଥୁ ମାଦଳ। ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଅଧ୍ୟାତ୍ମରାମାୟଣର ଚିତ୍ରାବଳୀ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଚିତ୍ରର ସାଦୃଶ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ । ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କିତ ଦିଲ୍ଲୀ ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଆର୍ଭତ୍ରାଣ ଚଉତିଶା ରଘୁନାଥଙ୍କ 
ଆର୍ଭତ୍ରାଣ ଚଉତିଶାର ପାଖାପାଖ୍‌ କାମ ହେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଶୈଳୀର 
ଝଲକ ପାଇହେଉଛି । ସାରଥୀ ମାଦଳାଙ୍କ ହାତକାମ ଖୁବୁ ବିଚକ୍ଷଣ । ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି 
ମିଚ୍ଛାପାଟଯୋଶୀ ଗୋଟିଏ ପୋଥୁ ସାରିବାକୁ ସାତ ଆଠ ବର୍ଷ ସମୟ ନେଲାବେଳକୁ 
ସାରଥୀ ମାଦଳା ବର୍ଷକରେ ପୋଥୁଟି ରଚନା କରିଦେଉଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଉଭୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ 


ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରଳଳାରେ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀ ଓଓ 


ହାତକାମକୁ ତୁଳନା କଲେ ଲାଗିବ ମିଳ୍ଛାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ରଚନାରେ ଓ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାର ସୂଚନା ମିଳୁଥୁବା ସ୍ଥଳେ ମାଦଳାଙ୍କ କାମ ଏକରକମ ହଡ଼ବଡ଼ିଆ ଓ 
ତରବରିଆ । 


ଢ଼େଙ୍କାନାଳର ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷଭାଗରେ ରଚନା 
କରିଥୁବା ଭାଗବତ ପୁରାଣ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶୈଳୀର ସୂଚନା ଦିଏ । ଏହି ଚିତ୍ରିତ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥୁଟି ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ ତାଲୁକର ଭିଲିଙ୍ଗି ଗାଁରୁ ପ୍ରାପ୍ତ । ପୁଷ୍କିକାଯୁକ୍ତ ଏହି ଚିତ୍ରିତ ପୋଥ୍ବଟି 
୧୭୯୫ରେ ଅକିତ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପୁରୁଣା ପୋଥୁ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ଏବଂ 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସଂଗୃହୀତ । ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର କଳ୍ପନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିଜ୍ଞତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ରୂପ ରଚନାରେ ଏକ୍ୟତାନ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ରେଖା ପରିଷ୍କାର 
ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ଯନର ସହିତ ଅକିତ । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧୁସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ଶ୍ମଶ୍ରୁଯୁକ୍ତ 
ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଏବଂ ମାନବ ରୂପଧାରୀ ଦେବତା ଓ ଦାନବ ଚରିତ୍ର କୌତୁହଳ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 
(ମିଶର, 706 57&9&,⁄8/& //୮୫/୮/୫, ୧୯୮୭) | 


ଘୁମୁସର ଅଞ୍ଚଳରେ ଲେଖନକାର ରାମକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଚିତ୍ରକାମକୁ ଜେପି ଦାସ ଓ 
ଜୋଆନା ଓଲିୟମସ୍‌ ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀଜୀବନର ପ୍ରଥମ କାମ ସହିତ ତୁଳନା 
କରିଛନ୍ତି । ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚିତ୍ର ରଚନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଦେହର ଗଠନ ବର୍ରୁଳ ଓ ରୂପଯୋଜନା 
ସରଳ । ପୁଷ୍ପିକା ରୀମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମୟ ବା ସ୍ଥାନ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଘୁମୁସର 
ଅଞ୍ଚଳର, ହୁଏତ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ବା ଧରାକୋଟର ହେଇଥୁବେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିହେଉଛି । 
ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚିତ୍ରିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ଅହମ୍ଦାବାଦର ଏଲ୍‌.ଡି. 
ଇନଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ୍‌, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀର ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ସ୍ପେନ୍ସସର ସଂଗ୍ରହ, ନିଉୟର୍କ ପବ୍ଲିକ୍‌ 
ଲାଇବ୍ରେରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂଗ୍ରହରେ ମଧ୍ଯ ଗଚ୍ଛିତ । କୁହାଯାଉଛି ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟି 
ତାଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଜୀବନରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶାଳରେ କାମ କରୁଥାଇ ପାରନ୍ତି । ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କୁଞ୍ଜରଚନା ରଘୁନାଥଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ସେଭଳି ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଏକାଧାରରେ ଗ୍ରଥୁତ ଅର୍ଧବୃତ୍ତାକାର ଲୁଗା ଡିଜାଇନ୍ନ ବା ଦୁଃଶାସନ ଓ ସୁଦାମାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 


ଏକ ୧୯୭୭ ୨୯୭୭ 


ବଡ଼ ମୁଣ୍ଡ ରଘୁନାଥଙ୍କ ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇଛି । 


ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର ରେଖାଚିତ୍ରଯୁକ୍ତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପୋଥୁକୁ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆମେ ପାରଳାଖେମଣ୍ଡି ଲେଖନକାରଙ୍କ କାମବୋଲି ଆପାତତଃ ସ୍ଥିର କରିଛୁ । ଏହି 
ପୋଥୁ ଚିତ୍ରରେ ରାଧା ତଥା ସଖୀମାନେ ସାଧାରଣ ଉଚ୍ଚର, କୃଷ୍ଣଙ୍କର କଟି କ୍ଷୀଣ, ବକ୍ଷ 
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ପ୍ରଶସ୍ତ ଯାହାକୁ ଓଲଟ କୁମ୍ଭ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ, ପିନ୍ଧା ଲୁଗାର ପଣତ ଉଡୀୟମାନ, 
` ରତିଲଗ୍ନା ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶରୀର ଗଠନ ବେଶ ସୁଠାମ ଓ ସବୁଗୁଡ଼ିକ ପଖାମୁହଁ । 
ମେଳିଆପୁଟର ରାଧାକୂଷ୍ଣ ମନ୍ଦିରର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଚିତ୍ରର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନ ସହିତ ଏହି ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ 
ପୋଥ୍ଵର କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରରେ ଉଭୟ ଶାଢ଼ି ଓ ଲେହଙ୍ଗାର 
ବ୍ୟବହାର । ଅସୁରମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ଲୁଗା ଓ ଜାମାର ବ୍ୟବହାର ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ 
ବେଶଭୂଷାରେ ଉଭୟ ଲମ୍ବାବେଣୀ ଓ ଜୁଡ଼ା ଏବଂ ନୃତ୍ୟରତା ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ପଦ୍ମଖଚିତ 
ସ୍ତନ ବନ୍ଧ ସହିତ କାଞ୍ଚଲା ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ସମ୍ପକ୍କିତ କରିଦେଉଛି । 
ଏହି ଚିତ୍ରର ରେଖା ସାବଲୀଳ ଓ ପରିବୃର୍ତାକାର । ମୁହଁଗୁଡ଼ିକ ଗୋଲାକାର ଏବଂ ନାକରେ 
ନୋଥ, ଦଣ୍ଡି ଓ ଗୁଣା । ଦଶାବତାର ଚିତ୍ରରେ ପର୍ଶୁରାମ, ରାମ ଓ ବଳରାମଙ୍କ ଚାଲିରେ 
ବୀରଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ନୁସିଂହ ବିଦାରଣ ଚିତ୍ରରେ କ୍ରୋଧର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରକରଣ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର 
ରୁଟିନ଼ ଚିତ୍ରଠାରୁ ଅଲଟା ଓ ଉନ୍ନତ କରିପାରିଛି । 


ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର ଦେବୀମହାତ୍ମ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ବିଖଣ୍ଡିତ 
ଚିତ୍ରପୋଥୁର ଶିଳ୍ପୀ କିଏ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ସ୍ଥିରୀକୃତ ହେଇପାରି ନାହିଁ । ଏହି 
ପୋଥିଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ “ଓଡ଼ିଶା ବହି'ରେ ମୁଦ୍ରିତ 
ହୋଇଥିଲା ! ( ଫିସର୍‌, ମହାପାତ୍ର, ପାଠୀ, ୦୮୭୭୫ /୧//୮୫/ (//26 /«(///(/// ୫, ୧୯୮ ୦ 
ପୃଷ୍ଠା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) । ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ରେଖାର ସଂଯମ ଓ ପୁଫ୍ଝାନୁପୁଙ୍ଖତା, ଖୁବ୍‌ 
ନିଠେଇ ନିଠେଇ ଉତ୍ଵକୀର୍ଣ୍ଣ କରିଥୁବା କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ରେଖା ବିନ୍ଯାସ, ମହିଷାସୁର 
ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁବା ଘଞ୍ଚ ରେଖାର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥୁବା 
ମାଂସଳ ଭାବ, ଜାମା ଓ କୁ ଭା।ମାନଙ୍କରେ କରାଯାଇଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଡିଜାଇନ୍‌, 
ରଥଗୁଡ଼ିକର ମଣ୍ଡଣି, ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରକାଶ ଏହି 
ଚାରୋଟି ଚିତ୍ରିତ ପତ୍ରକୁ ଜଣେ ପୋଖତ ଲେଖନକାରର ହାତକାମ ବୋଲି 
ସୂଚେଇଦିଏ । ପାରଳାଖେମଶ୍ଡି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରର ନୃସିଂହବିଦାରଣ ରୂପବିନ୍ୟାସରେ 
ସିଂହମୁଣ୍ଡର ପଖାଭଙ୍ଗୀ ଓ ଦେବୀମହାତ୍ମ୍ୟ ଚିତ୍ରର ମହଷମର୍ଦ୍ଦିନୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ସିଂହ ମୁଖର 
ଆକାର ପ୍ରକାର ଏକା ଭଳି । ଦୁଗାଁ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଷ୍ଵ ହେଇଥୁବାରୁ ସାଧାରଣ 
ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ତାଙ୍କ ବେଶଭୂଷାରେ ପରିବର୍ତନ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏ । ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାବେ ପରିହିତ ଶାଢ଼ି ଏଠାରେ ଜାମା ଓ ଘାଘରାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ତାଙ୍କର ଛାମୁମୁହଁର ବିଗ୍ରହାନ୍ଵିତ ରୂପ ଓ ପଖାମୁହଁର ମୂର୍ଭ - ବିମୂର୍ଭଭାବ ଖୁବ ରୋଚକ 
ହୋଇପାରିଛି । ଅସୁରମାନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ପଟୁଆରର ଦାମ୍ଭିକ ଆଡ଼ମ୍ବର ଯୁଦ୍ଧଭୂମିରେ 
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ନିହତ ସେମାନଙ୍କ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ଅସହାୟ ଶରୀରମାନଙ୍କରେ ବିଡ଼ମ୍ବିତ । ମହିଷାସୁରର 
ନିଧନ ପରେ ଯୁଦ୍ଧଭୂମି ରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଇ ସ୍ତୁତି କରୁଥୁବା ଦେବଗଣଙ୍କ ଠିଆ 
ହେବାର ଭଙ୍ଗୀ ଓ ହହସ୍ତମୁଦ୍ରା ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କ ଚିତ୍ର ଠାରୁ ସମ୍ପ୍ରଷ୍ଚ ଅଲଗା ଏବଂ ତାହା 
ମଠମ୍‌କାଞ୍ଚେଲିର ଶୈଳୀର ପାଖାପାଖ୍‌ । 


ସେଭଳି ରେଖାଚିତ୍ରଯୁକ୍ତ ରାମାୟଣର କେତୋଟି ପତ୍ର ( ରିଟ୍‌ବର୍ଗ ଓଡ଼ିଶା ବହି, 
୧୯୮୦, ୨୫ ୦ ପୃଷ୍ଠା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ)ର ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏ ଯାଏଁ ଠାବ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ଏହି 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ସ ହେଲା ଯୋଦ୍ଧା, ମର୍କଟ, ସେନା ତଥା ଯୋଦ୍ଧୁହସ୍ତୀ ଓ ଯୋଦୃଅଶ୍ଵଙ୍କୁ 
ଏକାଭଳି ପତ୍ରରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ କରି ଚିତ୍ରଣ କରିବା । ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ 
ରଥମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ରର କିଛି ଗୁରୁତ୍ସ ଥୁଲା ଭଳି ମନେହୁଏ ନାହଁ । ପତ୍ରର ମଝି 
ମଝିରେ ଜଣେ ଜଣେ ଯୋଦ୍ଧା ତାଳପତ୍ରର ଠିଆ ବାଗକୁ ମାଡ଼ି ରହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏତେ ଗହଳି 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ ଉପସିତିକୁ ହେଜିବାକୁ ଆଖ୍‌ ଯାଉନି । ଦେବୀମହାମତ୍ମୟ ଚିତ୍ରରେ ଅବ୍କିତ 
ରଥ ଓ ଅସୁରମାନେ ଏତେ ପରିକଛ୍ଛନ୍ନ ଭାବେ ଅଟ୍କିତ ଯେ ତାହା ଦୃଷ୍ଟିରୋଚକ ହେବା ପାଇଁ 
ବାଧ୍ଯ କରୁଛି । ଏହି ଟିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପାରଳାଖେମଣ୍ଡ ରାଧାକାନ୍ତ ମଠର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ୧୯ ୨୩ ମସିହାରେ ପୁନର୍ନବିତ କରିଥିବା ଚିତ୍ର ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଯଦି 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାପାତ୍ର ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ପୁରୁଣାଚିତ୍ରର 
ଶୈଳୀକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛନ୍ତି, ତା'ହେଲେ ଆମ ତୁଳନା ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଵ ହେବ । 


ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର ଭାଗବତ ପୁରାଣ ୯ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ଚିତ୍ରାବଳୀଯୁକ୍ତ ) ର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବୋଲି ଜେରେମିୟା ପି. ଲୋଷ୍ଟି ଅନୁମାନ କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ 
ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଗୋପିନୀମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗ ସୌଷ୍ଠବର ଗୁଣ୍ଣୁଣିଭାବ। ଦୋଳାୟମାନ 
ହାତମାନଙ୍କର କର୍ମପ୍ରବଣତା, ପଣତର ଉଡ୍ଵଡୀୟମାନତା, ଅଳଙ୍କରଣରେ ଗୁରୁତୃ, ବେଣୀରେ 
କିଆଫୁୁଲର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର, ନୋଥର ଉଦ୍ଵଗତି, ହାତରେ ଶଙ୍ଖ ଓ କାଚମୁଠାର ଗୁରୁଗୁରୁ 
ଭାବରୁ କହିହେବ ଏହା ମଞ୍ଜଷା ଲେଖନକାରଙ୍କ ନାମ । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରିଟ୍‌ବର୍ଗ 
ପାରଳାଖେମଣ୍ଡି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପୋଥୁ ଏହି ଭାଗବତ ପୁରାଣ ଠାରୁ ପୁରୁଣା ମନେହୁଏ । 
ଭାଗବତ ପୁରାଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ପିଢ଼ମଣ୍ଡପ, ତୋରଣ ଓ ସ୍ତମ୍ଭ ଗଢ଼ଣର ଅସାମ୍ୟ 
ଏହାକୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରେ । ଏହି ପୋଥୁର ରଖି ଚିତ୍ର 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପବନର ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଏହା ସାଧାରଣତଃ ପୋଥୁଟିତ୍ର ଭାଷାର ବୃହରର ରଚନା 
ବିବିଧତା ମଧ୍ଯରେ କ୍ରେନ୍ଦୀଭୂତ । ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେହୁଏ ଗୋପୀମାନଙ୍କ 
ଦୁମ୍ପଦୋହନ ଚିତ୍ର । 
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କବି ବାଲାଜୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ( ? ) ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳୀଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପ୍ର 
ଧନଥଞ୍ଜୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗହାଳୟର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରପୋଥୁର ସମସ୍କନ୍ଧ । ଏଥୁରେ 
ଚିତ୍ରିତ ଉପବନ ଦୃଶ୍ୟରେ ଫୁଂଲମାଣ୍ଡଣାମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତି, ଯମୁନା ନଦୀ, ଲତାକୁଞ୍ଜ, ପିଢ଼କୁଞ୍ଜର 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଗୋବତ୍ସ, ହରିଣ, ଜହ୍ନରାତିର ଆଭାସ ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳୀଚିତ୍ରକୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ରର 
ନିକଟତର କରିଦିଏ । ବିଶେଷକରି ରାଧା ଓ ସଖୀମାନଙ୍କର ଶାଢ଼ିପିନ୍ଧାର ଢଙ୍ଗ, ମୁକୁଳା 
ବକ୍ଷଭାଗ, ପେଣ୍ଡା, ବେଣ୍ଢଜୁଡ଼ା, ନାକର ନୋଥଗୁଣା ପୁଣି ମୟୂରର ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ସବୋପରି 
ରତିବନ୍ଧର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଟିତ୍ରକାରଙ୍କ ପୋଖତ ହାତର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ର ଦୂତୀୟ ପୋଥୁ, ଅକ୍ରର ଉପାଖ୍ୟାନର ଦୀର୍ଘାୟିତ ତଚୁ, କ୍ଷୀଣକଟି 
ଉପରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଦୋଳୟିତ ବକ୍ଷ ଓ ସ୍ତନଭାର ଏବଂ ଠିଆ ହେବା ଭଙ୍ଗୀରେ କୋଣକଭାବ, 
କୋଣାକାର ମୁଖମଣ୍ଡଳ, ଉନତ ନାସିକା ଓ ବିସ୍ତାରିତ ମୀନନୟନର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ. ଏହାକୁ 
ପୁରୀଶୈଳୀର ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥୁରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥୁବା 
ବଙ୍ଗଳାପଟର ପ୍ରତିଫଳନକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ପାରେନା । ରେଖାବିନ୍ୟାସ ପୋଖତ 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ମୌଳିକ ଛଟାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାରେ ଲେଖନକାର ପାରଙ୍ଗମ । 
ସବୋପରି ଯମୁନା ଜଳରେ ସହସ୍ର ଫେଣାଦ୍ବାରା ଭୂଷିତ ବଳଭଦ୍ର- ଅନନ୍ତ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ - ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵରୂପ ଚିତ୍ରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାହସିକତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଏହି ଦୁଇଟି ରୂପକଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କୁ 
ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳର ବୋଲି ଚିହ୍ଲେଇ ଦିଏ । ଏହି ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଆଶୁତୋଷ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ରେ 
ସଂରକ୍ଷିତ ଗକେନ୍ଦ୍ରମୋକ୍ଷ, ବିଷ୍ଣୁତ୍ରିବିକ୍ରମ ପଟାଚିତ୍ର ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଏହି ଦୁଇଟି ପଟାଟିତ୍ର ଭାଗବତ ପୋଥୁର ମଲାଟ । 


- ୪ - 


ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରର ମୂଳ ସମ୍ପଦ ହେଲା ରେଖା । ତେଣୁ ଲେଖନକାରଙ୍କ ଚିତ୍ରକାମକୁ 
ରେଖାପ୍ରଧାନ କୁହାଯିବା ସମୀଚୀନ ହେବ । ରେଖାର ପ୍ରକରଣ ଏକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଉନ୍ମେଷକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଗବେଷକଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ରହିଛି । 
ମୋତିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଏଲୋରାର କୈଳାଶନାଥ ମନ୍ଦିରର ନର୍ରକୀ ଚିତ୍ରରୁ ଆରମ୍ଭ; 
ଏଣୁ ଏହା ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଶୈଳୀ । ଏହି ମତକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ଦେବପ୍ରସାଦ ଘୋଷ 
ସୁନ୍ଦରବନରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ତମ୍ବାପଟାରେ ଉତ୍କୀଣ୍ଠ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଠାରେ ରେଖାର ଉନ୍ମେଷକୁ ପ୍ରାଥମିକତା 
ଦିଅନ୍ି | ଆମେ ( ପାଠୀ, £5୫୫/୨୦୫ ©/ ୦୮/୭୫୫/? /5୫/7//୮୨୫, ୨୦୦୧ ) ରେଖାକୁ 
ଓଡ଼ିଶୀ କଳାପରମ୍ପରାର ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକାଶ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛୁ । ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ 
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ଗଢ଼ଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ନିହାଣ ମୁନର ରେଖା ଏବଂ ତାଳପତ୍ର ଉପରେ ଉଦଡ୍ନକୀର୍ଣ୍ତ ଲୁହା 
ଲେଖନୀର ରେଖାର ଏକତ୍ଵ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଶାର ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁଚିତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ରଚିତ୍ରଣ ବା 
ମିନିଏଚର୍‌ ବର୍ଗର ହେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କଳା ଭଳି ଓଡ଼ିଶାର 
ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରରେ ତୃଳୀର ବ୍ୟବହାର ନାହଁ । ଅବଶ୍ୟ ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ବର୍ଣ୍ତସମ୍ଭାର 
ଏହି ଚିତ୍ର ପରମ୍ପରାର ମଞ୍ଜ ନୁହେଁ । ଏ ଅବଧ୍‌ ଆମେ ମାତ୍ର ଛଅ ସାତୋଟି ବର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବହୃତ 
ଉତ୍ତମ ଚିତ୍ରପୋଥ୍‌ ପାଇଛୁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଧନଞ୍ଜୟ ବିପ୍ରଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ତିନି 
ଚାରୋଟି ପତ୍ର । ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟିଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ମାତ୍ର କେତୋଟି ପତ୍ର ( ଏଲ୍‌ଭେଝେ ମ୍‌ 
ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ଅଫର ଆର୍ଟ, ମାଡ଼ିସନ୍‌, ସୃସ୍ତନୁସିନ୍‌ ), ରିଟ୍‌ବର୍ଗ୍‌ ମ୍ୁଜିୟମ୍ର ରସିକ ହାରାବଳୀ 
( ଦଶ ଏଗାର ପତ୍ର ), ଶରଣକୁଳ ଲେଖନକାରଙ୍କ ଉଷାହରଣ ଚିତ୍ରାବଳୀ ( ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ ), ରାଧାକୃଷ୍ଣକେଳିର ଅଳ୍ପକେତେକ ପତ୍ର ( ସୁରେଶ ନଉଟିଆଲ୍‌ ସଂଗ୍ରହ, 
ବାରାଣସୀ ) ଓ ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଦୁଇଚାରୋଟି ପତ୍ର ( ବିଟିଶ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ) ଓ ଅମରୁଶତକ 
( ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ) । ଗୁଣାତ୍ମକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରସିକ ହାରାବଳୀ, ଉଷାହରଣ 
ଚିତ୍ରାବଳୀ ଓ ଅମରୁଶତକ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକରଣରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ମିନିଏଚର୍‌ ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ ହୋଇପାରେ । 


କାନ୍ଥରେ ଚିତ୍ର କରାଯାଇଥୁବା ଓ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ପଥରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା 
ଲମ୍ବବାଗର ଓ ଅଳ୍ପ ଚଉଡ଼ାର ଧଡ଼ି ( ପ୍ୟାନେଲ୍‌ ) ଉଭୟ ଚିତ୍ରକାର ଓ ଲେଖନକାର 
ଶାଳର ଏକ ସ୍ବୀକୃତ ଓ ବହୃଳ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରକରଣ । ପଟଟିତ୍ର ରଚନାରେ ଏଭଳି ଧଡ଼ି 
ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହା କଥନିକା ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ଚିତ୍ର ବାମରୁ ଡାହାଣକୁ ଗତିଶୀଳ ହେଉଥୁବାରୁ ତାକୁ 
ଅନୁରୂପ ପାଠ କରାଯାଏ । ଯଦିଓ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ଅସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । କଥନିକାକୁ ଦୀର୍ଘ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ହେତୁ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ଏକାଧ୍‌କ 
ଥର ଚିତ୍ରରେ ଦର୍ଶାଯାଇଥାଏ । ଏଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଦ୍ବିରୁକ୍ତି କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 
“ଜନ୍ମଂ ଓ “ଲୀଳା' ଚିତ୍ରରେ ଚିତ୍ରିତ କ୍ଷେତ୍ରର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ମୂଳଚିତ୍ର ବର୍ଗାକାର ବା ଆୟତାକାର 
ବା ଗୋଲାକାର କୋଠରୀ ଭିତରେ ଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମୂଳଚିତ୍ରର 
ଚତୁର୍ଦ୍ିଗରେ ଗୋଟିଏ ବା ଦୁଇଟି ଥାକରେ ଅବ୍ବିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କୋଠରୀଗୁଡ଼ିକର 
ସୀମାନ୍ତ ରେଖାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ରେଖା ବା ଲତାଯୁକ୍ତ କରାଯାଇ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିଉତ୍ସୁକତାକୁ ସୀମିତ କରାଯାଇଥାଏ । ସୀମାନ୍ତ ଧଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଅଯଥା ଅଳଙ୍କରଣରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହେଲେ ମୂଳଚିତ୍ରର ମହତ୍ସ୍ଵ କମ୍‌ ହେଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥୁବାରୁ ଉଭୟ ପଟ 
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ଭିରିଚିତ୍ର ଓ ତାଳପତ୍ର ପରମ୍ପରାରେ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ଧଡ଼ିକାମ ବା ଶାଣ କାମ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ଵ ପରମ୍ପରାରେ କାଠରେ ନିର୍ମିତ ମଣ୍ଡପ ଓ କୁଞ୍ଜ ସାଙ୍ଗକୁ ବୃକ୍ଷଲତା ଓ 
ପୁଷ୍ଠରେ ମଧ୍ଯ କୁଞ୍ଜ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଏ । ମଣ୍ଡପ ଭିତରେ ବସିବା ଓ ବାହାରେ ଠିଆ 
ହୋଇଥୁବା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଆନୁପାତିକତାର ଫରକ ରହେନାହିଁ । ଚିତ୍ରକର ଓ 
ଲେଖନକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳିଥୁବା ଚିତ୍ରକ୍ଷେତ୍ରକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାନ୍ତି । ପରିକନ୍ଧିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ତାଳପତ୍ର ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଥାକରେ ଆକିବା 
ସମ୍ଭବ ନହେଲେ ଚିତ୍ରକାରମାନେ ତଳ ଉପର କରି ଦୁଇଟି ଥାକରେ ଆକିଥାନ୍ତି । ଚିତ୍ରରେ 
ଦୂରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ହେଲେ ଆଗ ପଛ ଚିତ୍ର (ଜଣକ ପଛରେ ଆଉ ଜଣେ) ଅଙ୍କନ 
ନକରି ଠିଆ ବାଗର ଭୂମି ( ଆକ୍‌ସିସ୍‌ )କୁ ତଳ ଉପର କରି ଖଣ୍ଡିତ କରି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସଜାଡ଼ି 
ଦିଆଯାଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ର ପରମ୍ପରା ବା ଚିତ୍ର ବ୍ୟାକରଣରେ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରୁ କ୍ୟାମେରା 
ଅନୁରୂପ ( ବା ସମ୍ମୁଖତ୍ଵୁ ୮୦୮୦୫୮୦୮୮୮୩୨) ଦୀର୍ଘ ଓ ହର୍ସ୍ଵ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । 
ଏଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କ ଭୁଜ ( ବାହୁ ବା ହାତ ) ଚିତ୍ରରେ ଦର୍ଶେଇବାକୁ 
ହେଲେ ତାହାକୁ ଉର୍ଦ୍ବକ୍‌ ଉଠେଇ ଦିଆଯାଏ । ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ର ବ୍ୟାକରଣରେ 
ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ ତାହା ଅବାଗିଆ ମନେ ହେଇପାରେ । ସମ୍ମୁଖତ୍ବର ଅଭାବନୀୟ 
ପରିସ୍ଥିତିରୁ ମୁକୁଳିବା ପାଇଁ ମୁହଁଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ପଖାରୁ ( ପଖାମୁହଁ ବା ପାଶ୍ଵଭଙ୍ଗୀ ) 
ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଏ । ଯଦିଓ ଦେବ, ଦେବୀ ବା ମୂର୍ଭି ଦେଖେଇବା ପାଇଁ ଛାମୁମୁହ ( ସମ୍ମୁଖ 
ଭଙ୍ଗୀ) ଚିତ୍ରଣର ପରମ୍ପରା ଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ରକାର ଓ ଲେଖନକାରମାନେ ଉଭୟ 
ହାତପାପୁଲି ଓ ଗୋଡ଼ର ବୁଢ଼ା ଆଙ୍ଗୁଳିର ଅଙ୍କନରେ ବେଳେବେଳେ ବାଟ ହୁଡ଼ିଥାନ୍ତି । 
ଏହାକୁ ଭୁଲ୍‌ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ ନକରି ଚିତ୍ରଣ ଶୈଳୀର ବିଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରରେ ଆଖୁଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ତାରିତ ଓ ତା'ରି ଭିତରେ ଡ଼ୋଳା 
ଢଳଢଳ । ଆଖ୍୍‌ପତା ବନ୍ଦ କରି ଅଙ୍କାଯାଇଥୁବା ଅନେକ ମୁହଁ ଶରଣକୁଳର ଚିତ୍ରକର 
ଅମରୁଶତକରେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ କିନ୍ତୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । 
ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରକଳାରେ ମଣିଷର ଅଧା ଚିତ୍ର ଏବଂ ପଛପଟ ଚିତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ଅଙ୍କନ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । 


କୁଞ୍ଜ ଓ ଝୁଲଣ କୁଞ୍ଜ ମୁଖ୍ୟତଃ ପିଢ଼ାଶୈଳୀର ଏବଂ ପଟଟିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଧାର୍ମିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଦିଅଁ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ କୁଞ୍ଜ ମଧ୍ଯରେ ସିନ୍ଦୁର 
ବା ଗେରୁରଙ୍ଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଥାଏ । ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
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ପଦ୍ନାସନ, ଲଳିତାସନ ଓ ବୀରାସନରେ ବିରାଜିଥାନ୍ତି । ମଠ ଓ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦଶାବତାର, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା ଏବଂ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଭାବଭଙ୍ଗୀ, ବେଶଭୂଷାରେ ଗୋଟିଏ ମାନକ ସିରୀକୃତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଆପାତତଃ ମନେ 
ହେବ । କିନ୍ତୁ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ସବିଶେଷ ତର୍ଜମା କଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀର 
ସୃଜନସ୍ତୂଲିଙ୍ଗକୁ ଅବବୋଧ କରିହେବ । ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ଉମ୮ଠ୦୮।୮୮୩୯/ ବା ନାମବିହୀନତାରୁ 
ରକ୍ଷା କରି ବା ତାହାକୁ କେବଳ କ୍ରାଫ୍‌ଟ୍‌ ବା କାରୁକଳା ବୋଲି ଅଭିହିତ ନକରି ସୂଚ୍ଚନ 
କଳାର ଦୃଶ୍ୟବିଭବ ଭାବେ ବିବେଚନା କରାଗଲେ ଆମ ଓଡ଼ିଶା ଦେଶ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ମଙ୍ଗଳ ସାଧ୍ତ ହେଇପାରିବ । 


ସାହିତ୍ୟରେ ବା ଇତିହାସରେ କଳାର ଏହି ସୃକ୍ଷ୍ମତର ଶୈଳ୍ପକ ବିଭବଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚିତ 
ଓ ଅନୁରଣିତ ହେଇପାରୁ ନଥୁବାରୁ କେବଳ କୋଣାର୍କ ବା ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିରର ନାମ 
ସ୍ମରଣା କରି ବା ପଟଟିତ୍ର ଓ ତାଳପତ୍ର ଚିତ୍ରପୋଥୁର ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଆମେ ଓଡ଼ିଶୀ 
କଳାର ସ୍ଵରୂପକୁ ନା ଚିହ୍ନିପାରିବା ନା ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧ୍‌କାର 
ଦେଇପାରିବା । କୁହାଯାଇଥାଏ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ବା ଚିତ୍ର କିମ୍ବା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ହେଉ ଶ୍ରେଷ୍ଠକଳା 
ସର୍ବଦା କାଳଜୟୀ । ତଥାପି କାଳର ଅବକ୍ଷୟରୁ କଳାର ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଭାଗବତ 
ଭଳି ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟହ ସ୍ଵାଧାାୟ କରିବାକୁ ହୁଏ । ତାକୁ ଅବବୋଧ କରିବା 
ପାଇଁଝୁହୀକା ଓ ଭାଷ୍ୟର ମଧ୍ଯ ଅ ବଙ୍ଜଲଳାଯଡେ ଫକୀରମୋହନ ର ଧାନ ଥ ଓ ଗଙ୍ଗାଧର 


ର୍ସ୍ୟକଳନ୍ାନ୍ର । ଗକର ଙ୍ଗ । ବ୍ତବ ଲ୍‌ନୁନ୍ନୁମ ॥ ର ଏର ଉ ଶ ଛ୍ଥରବ୍ୃତ 


40 ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଶାଳ ଓ ଶୈଳୀ 


ବସ୍ତାନି, ଆଠଗଡ଼ ମଥୁରାର ରାଗରାଗିଣୀ ବସ୍ତାନି, ଦିଗପହଣ୍ଡିର ଶ୍ରୀମତୀ ରାଧା ଓ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପଟାଚିତ୍ର: ବୁଗୁଡ଼ାର ପୁରୀଚିତ୍ର ଓ ରାବଣର ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ: ଧରାକୋଟର ଅଷ୍ଟସଖୀ; 
ପୁରୀ ଗଙ୍ଗାମାତା ମଠର ବାସୁଦେବ ସାର୍ବଭୌମ ଭିଭିଚିତ୍ର ଓ ଅଣସରପଟି; ଜୟପୁର 
ଶ୍ରୀକାଳିକା ମନ୍ଦିରର ଶୟନ ଦୁର୍ଗା ଓ ଚିକିଟୀ ଚୈତନ୍ୟ ମଠର ବସ୍ତ୍ରହରଣ, ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲ 


ଭିରିଚିତ୍ର ଓ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଭାଗବତ ପୁରାଣ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁଚିତ୍ର । 


ସେଭଳି ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଧନଞ୍ଜୟ ବିପ୍ର, ରଘୁନାଥ ପୃଷ୍ଟି, ସାରଥୁ ମାଦଳା 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କେଶବ ମହାରଣା, ବଳଭଦୁ ପାଠୀ, ମିଳୁ ପାଟଯୋଶୀ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ବିନ୍ଧାଣିରନୁ, ପଦ୍ନନାଭ ରୂପକାରରନ, ଗଦାଧର ମହାରଣା, 
ବାସୁ ମହାରଣା, ଭାଗୀରଥୁୂ ପାଇକରାୟ, ସିମାଦୀ ପାଇକରାୟ, ଗୋପୀନାଥ ମହାପାତ୍ର, 
ରଘୁନାଥ ବିନ୍ଧାଣିରନ, ଦାଶରଥୁ ମହାପାତ୍ର, ନିଧ୍‌ ମହାପାତ୍ର, ବୈଦ୍ୟନାଥ ମହାପାତ୍ର, 
କଶ୍ଚୁରୀ ମହାପାତ୍ର, ନାଥୁ ମହାପାତ୍ର, ପାଣୁ ମହାରଣା, ବୃନ୍ଦାବନ ମହାରଣା, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାରଣା, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରୂପକାରରନ, ଶତୃଘ୍, ହରେକୁଷ ମହାପାତ୍ର, ହରିହର ପଣ୍ଡା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଆମ ଓଷାକୋଠୀ ବହିରେ ଦର୍ଶାଯାଇଥୁବା ଏବଂ 
ମୋ ସଉରା ବହିରେ ଉଲ୍ଲେଖଥୁବା ଶତାଧୁକ ଚିତ୍ରକାରଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । 


ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଜଣେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ରକାର, କଳାଏତିହାସିକ ଓ ଲେଖକ । 
ସେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟର ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ବିଭାଗର ପ୍ରାକ୍ତନ କ୍ୟୁରେଟର୍‌, ବି. 
କେ. ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଅଧ୍ଯକ୍ଷ) କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତ କଳା 
ଏକାଡେମୀର ପ୍ରାକ୍ତନ ସଚିବ, ଜବାହରଲାଲ୍‌ ନେହେରୁ ଫେଲୋ, ବ୍ରିଟିଶ୍‌ କାଉନ୍‌ସିଲ୍‌ 
ଫେଲୋ ଓ ଜାପାନ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଫେଲୋ । ସେ ଡକୁର ଏବର୍‌ହାର୍ଡ୍‌ ଫିସର୍‌ଙ୍କ ଗବେଷଣା 
ସହଯୋଗୀ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇଂରାଜୀ, ଓଡ଼ିଆ ଓ ଜର୍ମାନ୍‌ ଭାଷାରେ ସେ ପଚାଶରୁ ଉର୍ବ୍ଵ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଡକ୍ସୂର ପାଠୀ ଅଧୁନା ବନାରସସ୍ଥିତ ଏଲିସ୍‌ ବୋନର୍‌ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷ । 


ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଚିତ୍ର ତ ରାମାୟଣ ଗଞ୍ଜପା, ସୋନପୁର 
ବିରଞ୍ଚୁନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର, ବୁଗୁଡ଼ା 
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